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Introducere in axiologia literaturii

1. Literatura este arta cuvantului. Ea este creatie si valoarea ei este
realizata si receptatd din perspectiva unui concept de valoare. Totalitatea
conceptelor de valoare alcdtuiesc axiologia ca domeniu al filosofiei. Pentru
a interpreta obiectiv o operd literarda trebuie sd stim sd o analizdm din
perspectiva mai multor concepte de valoare, a unei axiologii a literaturii si a
artei in general. De aceea vom expune si vom defini elementele creative,
estetice, de specific national, teologice, filosofice, critice, temporale,
atemporale, psihologice si stilistice ale unei axiologii literare.

1.1. Interpretarea din punctul de vedere al creatologiei inseamna a
situa opera literard pe unul din cele cinci niveluri ale gandirii creative:
expresiv, productiv, inventiv, inovativ, emergent (vezi Erika Landau,
Psihologia creativitatii). Calitatea actului de creatie literara este incorporata
in textul literar, rolul nostru este doar sd o identificam. Criticul care nu-si
exprima de la inceput conceptul din perspectiva caruia analizeaza opera
literard sau nu-si precizeaza elementele axiologiei literare, curentul literar la
care adera se autodiscrediteaza, fiindca fie cd aduce o interpretare subiectiva
impresionista sau isi declind de la inceput competenta. De aceea incepem
demersul nostru axiologic prin definirea nivelelor de creativitate literara.

1.2. Nivelul expresiv se caracterizeazd prin utilizarea particulard a
limbii, prin calitatea limbajului folosit, prin acel ,.timbru unic” de care
vorbea Garabet Ibraileanu, prin crearea de sensuri noi ale cuvintelor
(denumite de unii cercetatori cuvinte-modul), prin crearea de grupuri de
cuvinte cu un nou inteles (sintagme-modul), prin accentele conotative date
prin semnele ortografice, prin tehnicile de redactare utilizate de autor, prin
modelele de limba literara ce le pune in circulatie, care se impun prin
imitatie i de aceea influenta marilor scriitori in dezvoltarea limbii este
considerabild. Criticul Titu Maiorescu anticipa influenta pe care marii
scriitori ai secolului al XIX-lea Mihail Eminescu, Ion Creanga, Ion Luca
Caragiale, loan Slavici o vor avea asupra scriitorilor secolului XX.

Acest nivel expresiv al gandirii creative poate fi bogat ilustrat cu
exemple din literatura populard, literatura religioasd, literatura
istoriografica, cu exemple din creatia scriitorilor generatiei de la 1848, a
scriitorilor clasici sau din creatia scriitorilor secolului XX. Le vom remarca
la fiecare scriitor care are in acest sens o contributie semnificativd prin
figurile de stil (metafore, comparatii, metonimii, epitete, simboluri) au
introdus cuvinte noi, au creat cuvinte, au folosit jocul umoristic cu limbajele



(LL. Caragiale, T. Arghezi, Anton Bacalbasa etc.). Modelul il avem la I.L.
Caragiale, in ,,Congresul cooperativ roman*.

Literatura are un rol de modelare a personalitatii, a gandirii si
exprimdrii prin cuvantul convingdtor, care patrunde prin imagini,
sentimente, modele, muzicalitate, prin functiile cuvantului, fiindcad ne
determind sa participam la viata eroilor, s ne exprimam starile de
constiintd, sd ne Insusim modelele.

Cuvantul autoritar are doar functia tranzitivda, pe cand cuvantul este
utilizat in textul literar prin functiile: reflexiva, simbolicd, conotativa,
referentiald, sacrd, legica, tainica, de lumina, sfinta. Aceste functii dau o
valoare constientd sau una greu de sesizat cuvantului si expresivitatii
textului.

1.3. Nivelul productiv al gandirii creative incorporatd in textul literar
poate fi identificat prin persoane-eroi determinate de un anumit timp si
spatiu, adica cronotopi, reprezentand categorii sociale sau eroi model pentru
diferitele curente literare. Putem situa pe acest plan eroi ca: Dan (V.
Alecsandri, Dan, capitan de plai), Stefan cel Mare (V. Alecsandri,
Dumbrava Rogie), Tudor Soimaru (M. Sadoveanu, Neamul Soimarestilor),
Jupan Dumitrache, Zita, Ricd Venturiano (I.L. Caragiale, O noapte
furtunoasa), llie Moromete, Nila, Paraschiv, Achim (M. Preda, Morometii).
Ca exemple de constructii epice de nivel productiv pot fi mentionate:
Enigma Otiliei de G. Calinescu; Intunecare de Cezar Petrescu; Concert din
muzicd de Bach de Hortensia Papadat Bengescu; Ochii Maicii Domnului,
Lina, Cimitirul Buna Vestire de Tudor Arghezi; Papucii lui Mahmud,
Doctorul Taifun, De la noi la Cladova de Gala Galaction; Neamul
Soimarestilor, Zodia Cancerului, Venea o moara pe Siret de Mihail
Sadoveanu; Ciuleandra, Adam si Eva de Liviu Rebreanu.

In aceasta sferd a actului de creatie la nivel productiv se situeaza si
volumele de versuri: Doine §i Ldcramioare, Legende, Ostasii nostri de
Vasile Alecsandri; Legende istorice, Florile Bosforului de Dimitrie
Bolintineanu; Flori de mucigai, Cuvinte potrivite, Cantare omului de Tudor
Arghezi; precum si o serie de piese de teatru ca: Napasta, D’ale
carnavalului de 1.L. Caragiale, Patima rosie de M. Sorbul.

1.4. Nivelul inventiv are mai multe trasaturi caracteristice: realizarea de
prototipuri umane, crearea de noi tehnici de roman, folosirea sau crearea de
specii literare, folosirea conceptelor filosofice sau teologice in realizarea
eroilor, in metafore, in structura narativa. Astfel, in comedia O scrisoare
pierduta de 1L. Caragiale eroul Zaharia Trahanache este construit pe
conceptul de putere. Ca detinator al puterii, el trebuie sd o apere si nu-l
intereseaza adevarul din scrisoare. Tot astfel, personaje ca Mara din
romanul Mara de loan Slavici, Costache Giurgiuveanu din romanul Enigma



Otiliei de George Cilinescu, construite pe patima avaritiei, devin
prototipuri. Tot la nivel de prototipuri trebuiesc considerati eroii lui Mihail
Sadoveanu din Hanul Ancutei, Emirul din Noapte de decembrie de
Alexandru Macedonski, Ladima din Patul lui Procust de Camil Petrescu;
Nica din Amintiri din copilarie de Ion Creanga.

Tehnicile de roman inventive ca tehnica de reflectoare sau de dedublare
a eului utilizatd de Camil Petrescu in Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi sau tehnica de voci ideologice din Patul lui Procust,
tehnica algoritmica folositd de Liviu Rebreanu in romanul /on sau tehnica
introducerii functiei de lumind a cuvantului in romanul Pddurea
spanzuratilor sunt semnificative in sensul ilustrarii nivelului inventiv.

Trebuie sa mai precizam felul in care Alexandru Odobescu aduce in
Pseudo-Kynegheticos eseul ca specie literard, felul in care Geo Bogza
realizeaza in Cartea Oltului primul reportaj eseu, iar lon Creangd prin
Povestea lui Harap Alb aduce basmul cult, ca modele de specii noi ca
trasatura a nivelului inventiv de creativitate.

Utilizarea de concepte filosofice ca fortuna labilis, panta rhei, homo
mensura, carpe diem, de catre Mihail Eminescu, Lucian Blaga, Ion Barbu,
Nichita Stinescu sunt semne de marcd pentru acest nivel de gandire
creativa.

1.5. Nivelul inovativ se caracterizeaza printr-o gandire creatoare la nivel
de principii, ceea ce da eroilor caracterul de arhetipuri. Cand Mihail
Eminescu in poemul Luceafarul o compara pe fata de imparat cu luna si cu
Sfanta Fecioara (,,Cum e Fecioara intre sfinti / Si luna intre stele”) el aseaza
in interiorul eroinei principiul feminin ,kore kosmou”. Cand Liviu
Rebreanu in romanul Jon ne aduce prototipul faranul dar in scena cand Ion
sdrutd pamantul (Geea) vazut ca o fecioara el devine mirele arhetipul
construit pe principiul masculin. La fel George Cosbuc in Nunta Zamfirei da
eroinei valoarea de arhetip iar nunta este unirea principiului masculin cu
principiul feminin, adica o imprejurare arhetipala. La fel avem la Ion Barbu
aceastd proiectie arhetipald in Riga Crypto si lapona Enigel. Acest nivel
este sugerat de Lucian Blaga in Mirabila samanta, Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii. Valoarea de nivel inovativ o gasim si in poeziile populare ca
Miorita (nunta arhetipald a pastorului arhetip), Legenda Manastirii
Argesului (realizarea actului arhetipal de construire a Bisericii sufletului,
reconstruirea lui Adam arhetipul pe principiul pamantul), Soarele si luna
(nunta principiului masculin cu cel feminin).

1.6. Nivelul emergent arata o intelegere legicd a universului. Eroi sunt
construiti pe o lege, devin actanti, adica ei fac actul arhetipal poruncit de o
lege, de o vointa divind, este structurat pe un ideologem, are mai multe
ipostaze, reprezintd o dimensiune a constiintei.



Vom urmari aceste trasaturi in poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu
unde actantul Hyperion este construit pe ideologemul /uce ca o exprimare a
functiei de lumina a cuvantului (,,Sa-ti dau cuvantul meu dintai”, adica Fiat
lux).

Este necesara o aprofundare a problemei actantului §i de aceea suntem
nevoiti sd facem mai multe precizari, referiri §i exemple, fiindca actantul
este un model de gandire emergentd, ceea ce nu inteleg cercetatorii in
semiotica, fiindca nu l-au inteles pe Mihail Bahtin.

a) Actantul este structurat pe o lege ca Hyperion din poemul Luceafarul
de Mihail Eminescu asa cum el Insusi o spune (,,Primind o altd lege™); ca
Agamitd Dandanache din comedia O scrisoare pierduta de 1.L. Caragiale
realizat pe legea adaptirii la mediu preluatd de autor din biologie; ca Stefan
cel Mare si Sfant din romanul Fratii Jderi de Mihail Sadoveanu; ca Apostol
Bologa din Pddurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu construiti pe legea
crestina.

b) Actantul nu face voia proprie ci o vointd din afara lui, el realizeaza
doar actul. De aceea Hyperion face voia Demiurgului, a Creatorului, a lui
Dumnezeu, ca si Apostol Bologa care este dus de lumina interioara, ca si
Stefan cel Mare si Sfant, care in Apus de soare de Barbu Stefianescu
Delavrancea spune ca a facut voia Moldovei. Paradoxul este cd Agamita
Dandanache spune ca nu este decat un instrument In mana celor care il
conduc.

c¢) Actantul este structurat de multe ori pe un ideologem, ca Hyperion
din poemul Luceafdrul de Mihail Eminescu, care este exprimat prin
particula ,,luce” sinteza a functiei de lumina a cuvantului si o gasim reluata
in mai multe cuvinte ca un lait motiv (Luceafdrul, straluce, lucesti etc.).
Ideologemul trebuie inteles ca o sdmantd de lumind, ca un germene
generator al eroului, al actului de creatie din care se genereaza textul. Acest
ideologem este sugerat in Pdadurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu, cand
patrunde lumina in Apostol Bologa, este sugerat prin simbolul ,,soare” ca
nucleu al eroului Stefan cel Mare si Sfant din Apus de Soare de Barbu
Stefanescu Delavrancea sau din romanul Fratii Jderi de Mihail Sadoveanu.

d) Actantul reprezinti o dimensiune a constiintei. In acest sens
Hyperion este sugerat a fi o dimensiune a constiintei universale, de aceea nu
poate deveni muritor, asa cum o spune Divinul Creator intr-o variantd din
editia Perpesicius ca este din El a treia parte. In acest sens Apostol Bologa
ne apare ca un exponent al constiintei crestine In forma ei de lumind
ortodoxa, ca si Stefan cel Mare si Sfant din Apus de Soare de Barbu
Stefanescu Delavrancea, dar si in romanul Fratii Jderi de Mihail
Sadoveanu, unde primeste si o dimensiune de reprezentant al constiintei



nationale. Miron Tuga din romanul Rdscoala de Liviu Rebreanu primeste
aceasta proiectie de actant ca reprezentant al constiintei clasei feudale.

e) Actantul poate avea mai multe ipostaze. Astfel Hyperion din poemul
Luceafarul de Mihail Eminescu primeste ipostazele de astru, lumina, gand,
fulger, inger, demon, Hyperion. Stefan cel Mare si Sfant are in Fratii Jderi
ipostazele de domn, parinte, diplomat, strateg.

Trasaturile nivelului emergent le-am tratat astfel In legaturd cu
problema actantului. Diferenta dintre nivelul emergent si cel inovativ ni se
Hyperion structurat pe o lege si fata de imparat arhetip structurat pe
principiul feminin.

2. Valoarea estetica a actului de creatie literara ne apare cel mai bine
exprimatd prin programele curentelor literare si artistice. Intre valorile
creative si cele estetice trebuiesc facute corelatii, fiindca una este programul
estetic si altceva este nivelul de creativitate la care a fost realizat. Eminescu
ramane unul din cei mai reprezentativi poeti romantici ai lumii, fiindca a
realizat prin poemul Luceafarul cea mai inaltd exprimare la nivel emergent
a programului estetic al romantismului. Dacd urmarim etapele de evolutie
ale creatiei lui Mihail Eminescu, putem observa ca poeziile de inceput: Ce-fi
doresc eu tie, dulce Romanie, O cadlarire in zori, La o artista sunt de nivel
expresiv. Dupa plecarea la studii nivelul de creativitate devine productiv in
Epigonii, Mortua est, fmpdrat si proletar, Venere si Madona, Memento
mori. In perioada ieseana atinge nivelul inventiv prin Calin (File din
poveste), Dorinta, Revedere, Sonete, Floare albastrd. Intelegerea mai
adanca a lumii il va duce la realizarea de poezii de nivel inovativ: Tat twam
asi, Scrisoarea I, Scrisoarea IIl, Inviere, Risai asupra mea, pentru ca in
Luceafarul sa atingd nivelul emergent. Eroul se inalta la cer, are un Dialog
cu Dumnezeu, schimba sapte ipostaze, este actant, este structurat pe o lege,
contempla eterna creatie a lumi din lumina, foloseste functia de lumina a
cuvantului, este exceptional si traieste in ipostaze exceptionale, depasind
toate poemele romantice ale lumii realizate de Byron, Victor Hugo,
Puschin, Lermontov, Lenau etc. Cand Hyperion i cere Bunului Périnte al
Vietii sa-i schimbe conditia de nemuritor cu ,,0 ora de iubire” avem punctul
cel mai inalt al unei axiologii romantice unde afectul este valoarea, dar in
acelasi timp avem si o axiologie de specific national prin evaziunea in
basm, 1n vis, In naturd, in mit. Se sugereazd si o axiologie filosofico-
teologica prin imaginea cosmogonicd unde valoarea este datd de functia
tainicd si de lumina a cuvantului (,,Vedea ca-n ziua cea dintdi / Cum,
izvorau lumine”).



Vom cauta de aceea sa didm elementele esentiale care caracterizeaza
principale programe estetice, pentru ca si putem defini modul in care
fiecare scriitor realizeazd un anumit program estetic sau face o sinteza
originald a mai multor programe.

A. Umanismul

A.1. Renasterea si umanismul in culturile si literaturile europene

a) Renasterea — curent european din secolele al XIV-lea — al XVI-lea,
determinat de redescoperirea valorilor culturii si literaturii antice.

b) Trasaturile:

— omul — centru al universului, in locul lui Dumnezeu;

— toleranta religioasa, ca reactie impotriva inchizitiei catolice;

— redescoperirea valorilor spirituale antice si traducerea de texte;

— Inflorirea artei, culturii, literaturii si sustinerea dreptului la cultura;

— atac impotriva privilegiilor feudale si a dreptului divin;

— lupta pentru drepturi democratice si reforme sociale.

¢) Reprezentanti: Dante Alighieri, Boccaccio, Petrarca, Leonardo da
Vinci, Michelangelo Buonarroti, Lorenzo de Medici, Raffaclo Sanzio,
Rabelais, Thomas Morus, Erasmus din Rotterdam, Nicolaus Olahus.

d) Umanismul este efectul ereziei Iui Arie §i a paganismului asupra
lumii occidentale.

A.2. Renasterea si umanismul in principatele roméne

a) Voievozi romani, care au sustinut Renasterea si umanismul:

— Stefan cel Mare — Cronica lui Stefan — Voronetul — stilul
moldovenesc.

— Neagoe Basarab — Invatdaturile lui Neagoe Basarab cditre fiul siu
Teodosie — Curtea de Arges.

— Constantin Brancoveanu — Biblia de la Bucuresti — Horezu,
Mogosoaia — stilul brancovenesc.

— Vasile Lupu — Pravila aleasa — Limba romand in cancelaria
domneasca — tipografie la Trei lerarhi — Sinteza de stiluri — Activitatea
Mitropolitului Varlaam.

b) Reprezentanti ai umanismului roménesc — creatori de limba si
literatura:

— Mitropolitii: Varlaam, Dosoftei, Simion Stefan, Antim Ivireanul.

— Carturarii: Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce, Constantin
Cantacuzino, Udriste Nasturel, Nicolae Milescu, Radu Greceanu, Nicolae
Costin.



¢) Dimitrie Cantemir — ctitorul literaturii romane. personalitate
reprezentativa pentru umanismul si iluminismul european — Istoria cresterii
si descresterii imperiului otoman, Istoria ieroglifica.

B. lluminismul — curent national si european

B.1. lluminismul — curent european

a) geneza curentului — Declaratia drepturilor omului (1688).

b) definitia: iluminismul este un curent filosofic, literar, stiintific,
cultural, ideologic, social al burgheziei in ascensiune, care luptd pentru
drepturi si libertati democratice si este indreptat impotriva absolutismului
feudal.

¢) trasaturile: antifeudal, pozitivist, materialist, critic, revolutionar,
reformist, umanist, rationalist, enciclopedic, gnoseologic.

d) concepte fundamentale: egalitate in virtutea dreptului natural —
suveranitatea poporului — teoria contractului social — toleranta religioasa —
cauzalitatea istorica — dreptul la culturd; formele de guvernamant: monarhia
luminaté sau republica iluminista.

e) principalele tendinte: tendinta revolutionara, exprimatd in Franta, la
1789, avand ca scop instaurarea republicii iluministe si abolirea monarhiei.

— tendinta reformista ca la Viena, promovata de losif al II-lea, ducand
la 0 monarhie luminata, constitutionala.

f) reprezentantii iluminismului european:

Franta: Montesquieu Scrisori persane, Voltaire Brutus, Zadig, Diderot
Calugarita, Jack fatalistul, Jean Jaques Rousseau Emil, Contractul social,
Beaumarchais Barbierul din Sevilla, Nunta lui Figaro.

Germania: Lessing Laocoon, Nathan inteleptul, Emilia Galoti.

Italia: Carlo Goldoni Hangita, Bdddranii, Gianbatista Vico Stiinfa
noud.

Moldova: Dimitrie Cantemir Istoria cresterii si descresterii imperiului
otoman, Nicolae Milescu De la Moscova la Pekin.

g) iluminismul este efectul ereziilor lui Arie si Varlaam, al
paganismului si umanismului asupra culturii apusene.

C. Clasicismul

C.1. Trasaturi

a) Mitizarea — transfigurarea realittii prin mit, ca mod de a exprima
conceptul de lume ca mit, preluat din antichitate. Zeul Apolon, intre cele
noud muze, ca in tabloul lui Rafael, intitulat Parnasul, ne da o imagine a
clasicismului.



b) Etica — cultivarea virtutilor ca sens al artei, ceea ce-i da un caracter
moralizator. Virtutile clasice sunt: cumpatarea (sophrosyne), dreptatea
(dikaiosyne), intelepciunea (sophia), curajul (andreea). Lor 1i se vor adauga
virtutile crestine: credinta, speranta, dragostea, harnicia, mila, curatenia,
smerenia.

¢) Spatialitatea — sublimarea timpului in spatiul sacru — templul —
Platon — cetatea ideala in dialogul Republica.

d) Misura — legea armoniei si echilibrului, concentratd in numarul de
aur, sectiunea de aur, pe baza careia s-au construit toate monumentele de
arta: piramidele, templele, statuile. Conceptul de homo mensura — omul —
masura tuturor lucrurilor.

e) Principiile — preluate de la Platon: Binele, Adevarul, Legea,
Armonia i Frumosul; principii primordiale: apa, aerul, focul, pamantul si
eterul (apeiron).

Unii cercetatori considera ca principiile pamantul si aerul
caracterizeaza clasicismul, iar apa si focul, barocul.

f) Conceptele

— mimesis — a imita.

— catharsis — purificare, indltare (sustinut de Aristotel In Poetica).

— carpe diem — trdieste clipa, adicd pentru prioritatea valorilor
materiale.

— homo sapiens — omul cugetator, cunoscatorul.

— homo faber — omul féurar, creatorul.

— homo ludens — omul lumesc, plin de vicii.

— panta rhei — toate curg, devenirea.

— fortuna labilis — destinul schimbator.

— tehne — arta si mestesug.

— hybris — stralucire.

g) Caracterul — determind actiunea — trasaturi ideale sau general-
umane.

h) Analogia — eroii sunt asemenea, de unde conflictul implacabil, ca in
Antigona lui Sofocle, intre Creon §i Antigona, fiindca ambii sunt inflexibili.

i) Eternul — anistorismul — eroii sunt fara evolutie interioard — arta este
autonoma — se cultiva atemporalitatea.

j) Antropocentrismul — omul, centru al lumii, si nu Dumnezeu —
Sofocle Antigona: In lume-s multe mari minuni / Mai mari ca omul insd
nu-s .

k) Rationalismul — omul, condus s§i caracterizat prin ratiune, eliberat
de patimi si purtator al virtutilor.

1) Utilul si placutul — utile cum dulci — scop al artei — sustine Horatiu:
LArta sa fie desavarsita, dar sa fie si utila“.
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m) Homeostasia — societatea, un organism viu, intr-o continud
metamorfoza — artistul, o constiintd a unei lumi.

n) Obiectivismul — atitudinea logicd, obiectiva — aspectul juridic al
lumii, al omului, societatii. Inliturarea subiectivismului.

0) Kalokagathos — tipul uman ideal — arhetipul realizat pe baza unui
principiu (arhe).

C.2. Boileau — L’art poetique — program al clasicismului francez

a) Arta este o imitatie a naturii umane — conceptul de mimesis aplicat.

b) Idealul literaturii este adevarul, care se confunda cu sinceritatea —
interpretarea subiectiva a principiului Adevarul, al lui Platon.

¢) Arta, literatura — un produs al muncii — conceptul de tehne aplicat.

d) Exista un frumos absolut, care este greu de diferentiat, foarte simplu
si foarte complex pentru toatd lumea — principiul Frumosul, al lui Platon,
aplicat.

e) Natura este un ideal dificil.

C.3. Programul realizat de scriitorii clasicisti
a) eroi ideali in Tmprejurari ideale sau general-umani in Tmprejurari
general-umane.
b) tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata claselor
dominante.
¢) rationalismul.
d) armonia si echilibrul.
e) caracterul moralizator.
f) specii: epopeea, fabula, epistola, satira, epigrama, comedia, tragedia.
g) procedee:
—regula celor trei unitati de spatiu, timp si actiune,
— mitizarea,
— analogia.
h) reprezentantii: Pierre Corneille Cidul, Horatiu,
Jean Racine Fedra, Andromaca;
Molliere Tartuffe, Don Juan, Avarul;
La Fontaine Fabule;
La Bruyere Caracterele.

D. Romantismul

D.1. Trasaturi

a) spiritul subiectiv, opus obiectivismului clasicist:

Fritz Strich: ,, Expresia romantica incearca intr-adevar sa spargd
Sformele spatiului §i timpului marginit §i sa creeze melodia infinita, asa cum
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poezia romanticd a putut sa se realizeze numai sub chipul basmului si al
visului, unde legile spatiului i ale timpului nu mai au nici o valabilitate”.

b) reintoarcere la naturd — inceputul istoriei in matca generatoare a
naturii:

Achim von Arnim Slujitorii coroanei: ,, Poezia nu este adevar asa cum
il pretindem de la istorie §i de la relatiile cu contemporanii, ea nu ne-ar
cauta pe noi daca ar apartine numai pamdantului gi nu ar mai calauzi astfel
instrainata lume pamdnteasca inapoi spre comunitatea vegnica”.

¢) fascinatia folclorului si cultivarea specificului national:

Frantz Liszt Rapsodia romana — reia motive din poezia populara.

Ludwig Uhland Istoria legendelor la popoarele germanice i romanice:
,, O alcatuire populard nu se afld niciodata incheiatd”.

d) modelul organic vegetal — structuri si configuratii deschise — peisajul
da imagini particulare, si nu tipice, da o traire, o comuniune.

Bernardin de Saint Pierre: ,, Sufletul meu se abandoneaza, se leagana
cu frunzisul unduitor al copacilor, se inalta cu crestetele lor, catre ceruri®.
—Natura o fiinta vie ca in Upanisade.

e) evaziunea 1n naturd, in mit, in vis, in trecut, in istorie, in basm.

f) autotrofia — sinteza afectiva interioara — peisajul — o stare de suflet.

g) visul — conceptul de lume ca vis — , poetul se hraneste cu
idealurile*.

h) metafora are un model vegetal — floarea, copacul, simanta.

Mihail Eminescu Atdt de fragedda — Floarea albd de cires.

i) cultivarea unicatului — clasicismul cultiva modelul.

j) dinamismul fanteziei — zbaterea copacilor sugereaza starea
sentimentelor.

Mihail Eminescu: ,, codrului batut de ganduri®, , flori albastre tremur
ude”.

k) floarea, esenta a lumii vegetale, da dulcele, frumosul care alina
tristetea, durerea, disperarea, refularea.

1) cultivarea contrastului, care poate fi afectiv, liric sau cromatic.

m) melancolia sfantd — moartea este voluptatea supremd — Marea
Trecere.

Mihail Eminescu Mai am un singur dor.

n) titanismul — eroul exceptional in Tmprejurdri exceptionale.

Mihail Eminescu Luceafarul.

0) cosmicizarea — evaziunea in cosmos, trairea raportului om—univers.

Mihail Eminescu: ,, gdnduri ce-au cuprins tot universul“, Luceafarul:
,,Un cer de stele dedesupt, / Deasupra-i cer de stele — / Parea un fulger
nentrerupt / Ratdcitor prin ele”.
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p) iubirea — iubita o imagine a iubirii, un centru al lumii — heliotropism
erotic.

Mihail Eminescu Luceafarul: ,,Scaldat in foc de soare” — isi arata
iubirea, devenind ca un soare; Singuratate: , Icoana de lumina*”, Atat de
frageda.

r) transfigurarea naturii prin mit — natura — un mod de a trai.

Mihail Eminescu Venere si Madona: ,.Lume ce gdndea in basme si
vorbea in poezii “.

Vasile Alecsandri Fata din dafin.

s) muzica — ca mod de a transmite afectul — penetrarea in interior, dar si
in naturad — ecoul — detagarea de semnificatii — vibratia sufletului.

Jean Paul: ,, Numim fenomenul romantic rezonanta unduitoare a unei
strune sau a unui clopot, in care unda sonora se pierde in tot mai vaste
departari si, desi afara e linigte, inlauntrul nostru mai rasund incd...”

Rollinat: ,, Chopin lua locul lui Liszt si facu ecoul sa cante si sa
planga“.

Schumann, comentand Simfonia in C dur de Schubert: ,, Intr-insa se
afla un loc acolo unde un corn cheama parca din depdrtare parand a fi
coborat din alta sfera. Aici totul se afla prins in auz ca si cum un oaspete
din cer s-ar fi strecurat in orchestra“.

Mihail Eminescu Peste varfuri: ,, Melancolic cornul suna “.

§) istoria si istorismul — romanticii introduc devenirea istorica:

Victor Hugo Legenda secolelor; Mihail Eminescu Memento mori.

t) ruinele — motivul fortuna labilis:

Fritz Strich: ,, Un templu grec e clasic, ruina lui e romantica*.

t) calatoria — un mod de evaziune:

Byron Peregrinarile lui Childe Harold,

Vasile Alecsandri Calatorie in Africa.

u) paraconstientul — raportul Unul — Totul, discutat de Platon in
dialogul Parmenides:

Mihail Eminescu Povestea magului calator in stele, Avatarii faraonului
Tla.

D.2. Victor Hugo — prefati la drama Cromwell — manifest

al romantismului

a) ,, Frumosul are o singura infatisare, urdatul o mie*.

b) ,, intdietatea grotescului asupra sublimului“.

¢) ,,se prabugseste in fata ratiunii si a gustului, arbitrara deosebire intre
genuri .

d) ,,sa dam cu ciocanul in teorii, in poetici §i in sisteme .

e) ,,nu existd alte reguli decdt legile generale ale naturii “.
f) ,,unitatea de ansamblu este legea de perspectiva a teatrului*.

13



g) ,,poetul nu are de primit sfaturi decat de la naturd, de la adevar si
de la inspiratie .

h) ,,poetul este un copac, care-si produce operele, asa cum un arbore
isi produce fructele .

i) ,,drama este o oglinda in care se oglindeste natura“.

D.3. Programul realizat de scriitorii romantici

a) eroi exceptionali in imprejurari exceptionale:

Goethe Suferintele tandarului Werther, Schiller Don Carlos, Wilhelm
Tell, Byron Don Juan, Lara, Manfred, Shelley Prometeu descatugat, Mihail
Eminescu Luceafarul, Victor Hugo Ruy Blas.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul au o structura afectiva.

Aleksandr Puskin Evgheni Oneghin, Alfred de Musset Noptile, Vasile
Alecsandri Pasteluri, Mihail Eminescu Sara pe deal.

¢) exaltarea trecutului glorios i critica prezentului decazut:

Mihail Eminescu Scrisoarea III, Grigore Alexandrescu Umbra lui
Mircea. La Cozia.

d) pretuirea folclorului si cultivarea specificului national:

Vasile Alecsandri Doine si Legende, Mihail Eminescu Luceafdrul.

e) evaziunea 1n vis, in trecutul istoric, intr-un decor de basm oriental:

Edgar Allan Poe Prabusirea casei Usher, Mihail Eminescu Scrisoarea
111, Alexandru Macedonski Noaptea de decemvrie.

f) cultivarea fantasticului prin eroi, tema, procedee:

Mihail Eminescu Luceafarul, Vasile Alecsandri Shurdtorul, lon
Heliade Radulescu Zburatorul, Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La
Corzia.

g) procedee romantice: contrastul, antiteza, transfigurarea, evaziunea:

Mihail Eminescu Luceafirul, Imparat si proletar.

h) specii romantice: elegia, pastelul, poemul, meditatia, idila, drama,
jurnalul de calatorie.

Mihail Eminescu Luceafarul, La steaua, Floare albastrad, Revedere.

Vasile Alecsandri Pasteluri, Despot Voda, Calatorie in Africa.

E. Realismul

E.1. Istoricul

a) apare in Franta, in sec. al XIX-lea, ca reactie impotriva
romantismului, ca o apropiere a literaturii de conceptiile materialiste,
pozitiviste, scientiste.

b) este favorizat de revolutiile burghezo-democrate din Franta, Anglia,
Tarile de Jos, de filosofia iluministd, de dezvoltarea stiintei si culturii.
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¢) termenul este utilizat de pictorul francez Gustave Courbet si provine
din lat. realis > fr. réel > realisme.

d) reprezentanti:

Franta: Stendhal, Flaubert, Balzac, Maupassant, Mauriac, Proust,
Kafka.

Anglia: Dickens, George Eliot, Galsworthy, Virginia Wolf.

Rusia: Lew Tolstoi, Dostoievski, Gogol, Cehov, Solohov, Pasternak.

America: Mark Twain, Hemingway, Faulkner, John Steinbeck.

Romania: Ion Creangd, I.L.Caragiale, loan Slavici, Barbu Stefanescu
Delavrancea, Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Mateiu Caragiale, Camil
Petrescu, Cezar Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, George Calinescu,
Marin Preda, Augustin Buzura.

E.2. Conceptul de realism in critica literara roméaneasca

Titu Maiorescu Directia noud in poezia §i proza romdnd — sustine un
concept de realism de factura clasicistda si de specific national: |, tipurile
realiste sa reprezinte“, ,, permanente umane*, ,,viata specific nationala“.

Garabet Ibraileanu Creatie si analiza:

,,Un creator nu copiaza realitatea ci-gi realizeazd conceptia sa despre
realitate”:

,, Romanul tinde a deveni o stiintd, el are temelie puternica in
psihologie si sociologie .

Spiritul critic in cultura romdneasca este o carte fundamentala, fiindca
da axiologia realismului. Valoarea textului literar este datd de spiritul critic,
ca trasatura fundamentala a realismului. De aceea 1.L.Caragiale este definit
ca o culme a spiritului critic in Muntenia, iar Mihail Eminescu, ca o culme a
spiritului critic in Moldova.

E.3. Programul realizat de scriitorii realisti

a) eroi tipici In imprejurari tipice — eroul reprezinta o categorie sociala,
iar imprejurarea — o ,.felie de viatd“. Eroul este arivistul, inadaptabilul,
demagogul, luptatorul.

I. L. Caragiale O scrisoare pierduta, Camil Petrescu Patul lui Procust,
George Cilinescu Enigma Otiliei, Stanica Ratiu, Camil Petrescu Balcescu.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din realitatea sociala,
istorica.

teme realiste — satul si tdranul, razboiul, trecutul istoric, ascensiunea
arivistului.

conflicte sociale — de clasa (Camil Petrescu Jocul ielelor), nationale
(L.Rebreanu Padurea spanzuratilor).

¢) criticismul — atitudinea critica a autorului fata de realitatea sociala:
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ironica — I.L.Caragiale Momente i schite, umor — lon Creanga Amintiri
din copilarie, ura — Zaharia Stancu Descult, obiectivism lucid — Camil
Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi.

d) scientismul — introducerea de concepte si modele de gandire
stiintifica:

Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi —
Stefan Gheorghidiu tine Ellei o prelegere de filosofie.

I. L. Caragiale O scrisoare pierdutd — personajul Agamitd Dandanache
este construit pe legea adaptarii la mediu din biologie.

Costache Negruzzi Fiziologia provintialului — conceptul de fiziologie
cu sensul de functionalitate a tipului uman in mediul social.

e) procedee realiste:

tipizarea — I. L. Caragiale: Tipatescu, Pristanda.

analiza psihologica — Camil Petrescu Patul lui Procust, Augustin
Buzura Vocile noptii.

colajul — introducerea in text de scrisori, documente, articole. Camil
Petrescu Patul lui Procust.

descrierea — Geo Bogza Cartea Oltului.

f) specii realiste: schita, nuvela, romanul, reportajul, eseul.

I. L. Caragiale Momente si schite.

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul.

Augustin Buzura Refugii, Orgolii.

Geo Bogza Cartea Oltului.

Alexandru Odobescu Pseudo-Kynegeticos.

E.4. Contributia scriitorilor romani la dezvoltarea realismului

a) precursori ai realismului:

Dimitrie Cantemir Istoria ieroglifica — critica societatii feudale.

Antim Ivireanul Didahiile — critica moravurilor §i a institutiilor feudale.

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul — critica absolutismului
feudal, aduce primul model de nuvela realista.

Nicolae Filimon Ciocoii vechi si noi — critica societdtii fanariote —
aduce primul roman realist.

Alexandru Odobescu Pseudo-Kynegeticos — aduce eseul realist.

b) tendinta realismului liric — subiectiv de facturd romantica:

Ion Creanga Amintiri din copilarie — realism liric, rural, patriarhal, de
specific national.

Mihail Sadoveanu Baltagul, Fratii Jderi, Hanu Ancutei — realism liric
de specific national.

Zaharia Stancu Descult — realism liric, impletit cu obiectiv critic.

Geo Bogza Cartea Oltului — realism liric — reportajul-eseu-poem in
proza.
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¢) tendinta realismului de factura clasica si baroca:

Toan Slavici Moara cu noroc, Mara — sobru, moralizator, umanist.

G. Calinescu Enigma Otiliei — retoric, balzacian, cu elemente de baroc.

Mateiu Caragiale Craii de Curtea-Veche — ornamental, simbolic de
factura baroca.

d) tendinta realismului critic obiectiv:

I. L. Caragiale O scrisoare pierdutd, Momente si schite — de
problematica, comic, concis, de acuitate critica.

Liviu Rebreanu lon, Rascoala, Padurea spanzuratilor — un realism
sobru, precis, intelegere legicd, nuantat, obiectiv.

Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi —
analist, realism al starilor de constiinta, de problematica.

Hortensia Papadat-Bengescu Concert din muzica de Bach — aduce o
critica de moravuri.

Marin Preda Morometii, Cel mai iubit dintre pamanteni — un realism de
problematica politica si sociala, critic, obiectiv.

Augustin Buzura Orgolii, Refugii, Drumul cenusii — o critica de
acuitate sociald, alegoric, de problematica, critic.

Alexandru Ivasiuc Apa, lluminari, Pasarile, Interval — realism al
starilor de constiinta, analitic, de problematica.

Mircea Eliade Noaptea de Sanziene.

F. Simbolismul

F.1. Istoricul si reprezentantii in literatura universala

a) Simbolismul este o reactie:

— ideologica Tmpotriva pozitivismului si rationalismului burghez, o
aderare la filosofia lui Bergson, preluand idei din Fichte, Schelling,
Schopenhauer;

— sociala impotriva valului reactiunii dupd indbusirea Comunei din
Paris;

— esteticd Tmpotriva parnasianismului si o reluare in profunzime a
romantismului.

b) Numele curentului a fost dat de Jean Moréas, care publica, in revista
Le Figaro, un articol manifest Le symbolisme. In acelasi timp, Stéphane
Mallarmé realizeazd o grupare simbolistd, iar Rene Ghil — o scoald
simbolist-instrumentalistd. Paul Verlaine realizeaza un grup al decadentilor,
din care fac parte Arthur Rimbaud, Tristan Corbicre, Jules Laforgue.

¢) Unitatea curentului simbolist este data de atitudinea antiparnasiana,
de conceptul de poezie purd, de ideologia idealista.
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F.2. Simbolismul roménesc
a) Etapele:
— esteticd si teoreticd: Alexandru Macedonski — Literatorul —
1880-1892.
— experimentald: Ovid Densusianu — Viata noud — 1892-1908.
— de realizari — 1908-1916.
— de declin — dupa primul razboi mondial.
b) Particularitati:
— o reactie Tmpotriva epigonismului eminescian.
— o reactie Impotriva semanatorismului si traditionalismului.
— asimileaza obiectivarea lirismului de la parnasieni.
¢) Reprezentanti: Alexandru Macedonski, Ion Minulescu, Dimitrie
Anghel, George Bacovia, Stefan Peticd, Iuliu Cezar Savescu, N. Davidescu,
Emil Isac, Elena Farago, .M. Rascu.

F.3. Teoretizari

a) Alexandru Macedonski, in articolul Poezia viitorului — 1892, sustine
ideile:

— poezia este forma si muzica.

— originea ei este misterul universal.

— poezia are o logica proprie.

— ,,Domeniul poeziei este departe de a fi al cugetarii. El este al
imaginatiunii.

b) Alexandru Macedonski, in articolul Despre poemd, sustine
urmatoarele idei:

— poezia si destepte cugetarea, sa nu fie ea insasi cugetare.

— poezia si fie ,, insagsi inima omului “.

— poezia sa cuprinda stari spirituale limita.

— poezia sa pledeze pentru sinteza lirica.

¢) Ovid Densusianu, in articolul Ratdaciri literare, militeaza:

— Impotriva epigonismului eminescian §i a semanatorismului.

— pentru progresul in arta si principiul libertatii.

d) Ovid Densusianu, in articolul Poezia oraselor, sustine:

— pentru o artd Inalta, care sa reflecte viata in totalitatea ei.

— specificul national este si in viata oraselor, nu numai la tara.

F.4. Trasaturile programului estetic

a) Personaje-simbol in imprejurari simbolice:

— Thalassa — din romanul cu acelasi nume de Alexandru Macedonski —
este construit pe conceptul de corespondentd dintre microcosmos si
macrocosmos — izolat pe o insula.
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— japonezul — din Rondelul apei din gradina japonezului — sugereaza
poetul si poezia, fiindcd gradinarul — japonezul creeaza, prin felul cum
asaza pietrele, o noud armonie a universului, ca si poetul.

— emirul — din Noaptea de decemvrie — sugereaza eul poetic, drumul
spre constiinta de sine.

b) Tema, eroii, conflictul, subiectul sunt structurate pe conceptul de
corespondenta:

— Alexandru Macedonski Thalassa, Rondelul rozei ce-nfloreste.

— Dimitrie Anghel In gréidind.

— Ion Minulescu Romanta celor trei corabii.

¢) Cosmicizarea — proiectia cosmica a eroilor:

— Ion Minulescu Romanta celor trei corabii.

— Alexandru Macedonski Noaptea de decemvrie.

d) Conceptul de poezie pura — poezia — o floare a spiritului:

— Alexandru Macedonski Rondelul rozei ce-nfloreste.

— Dimitrie Anghel Paharul fermecat.

e) Cultivarea intuitiei si sugestiei prin simbol:

— Henri Bergson aduce filosofia intuitiei — Adevarul nu poate fi
cunoscut, dar poate fi intuit si exprimat prin simbol. — Cunoasterea umana
este relativa, fiindca simturile ne dau o percepere relativa a universului.

— Dimitrie Anghel In gréidind.

— Alexandru Macedonski Rondelul rozei ce-nfloreste.

— George Bacovia Plumb, Lacustra.

f) Gandirea analogica in locul celei logice:

— poezia este o exprimare a misterului, de aici o exprimare ambigua.

— simbolul — un centru de sugestie, care concentreaza cunoasterea.

— analogia este o metafora in devenire.

George Bacovia Note de primavara.

Alexandru Macedonski Rondelul rozei ce-nfloreste.

g) Sinestezia simturilor:

— intre culori, sunete, gusturi, mirosuri existd o corespondentd subtild
arhetipala.

Mircea Demetriade Sonuri si culori.

h) Procedee simboliste:

— cultivarea simbolului ca centru de sugestie.

— sinestezia simturilor ca procedeu poetic.

— utilizarea laitmotivului pentru a sugera ideea poetica.

i) Specii specifice simbolismului:

— rondelul — Alexandru Macedonski Poema rondelurilor.

— poemul — Alexandru Macedonski Noaptea de decemvrie.

—romanul — Alexandru Macedonski Thalassa.

19



— pastelul — George Bacovia Decor.
—idila — George Bacovia Note de primavara.
— meditatia — George Bacovia Plumb, Lacustra.

G. Expresionismul

G.1. Definitie

a) Expresionismul este un curent, care critica pozitivismul burghez al
lui Auguste Comte, critica naturalismul si impresionismul, ca forma de arta
burgheza, si vrea sd construiasca o noud imagine a lumii.

b) Expresionismul este o reactie impotriva tehnicizarii, care distruge
natura, a standardizarii si a ingradirii libertatilor democratice.

¢) Expresionismul este strigdtul constiintelor sensibile sufocate de
birocratism, tehnocratism, razboi, inarmare, de depersonalizare a omului, ca
sa-1 invete pe om sd priveascd spre Dumnezeu ca spre piscul sentimentului.

d) Expresionismul este un apel de salvare a omului, a spiritului, a
valentelor sufletesti, o intoarcere la lumea misterelor ancestrale, a mitului,
ca sa raporteze totul la etern si sd vada in extazul interior adevarul.

e) Expresionismul cauta relatii transcendente, ca sa dea omului o noua
valoare, un nou raport intre el si univers, intre om si Dumnezeu.

f) Expresionismul vrea sa promoveze o artd asprd §i nemiloasd ca
realitatea, cautdnd omul pur, curat, fiindca ,, arta este acelasi mare Paradis,

¢

pe care Dumnezeu l-a creat la inceputurile lumii .

G.2. Istoricul curentului

a) precursorii expresionismului au fost o seric de mari artisti
nonconformisti ca: Van Gogh, Munch, Gauguin, Emile Zola, Thomas
Mann.

b) grupul ,,Podul“ (Die Brucke), alcatuit din artisti ca: Kirchner,
Heckel, Nolde, Pechstein, Otto Muller, cauta sia atraga elementele
revolutionare. Ei sustineau o serie de idei reformatoare 1n arta.

— ,, Pictorul transforma in opera de artd conceptia experientei sale “.

—,,Regulile pentru fiecare opera de arta in parte se formeaza in timpul
lucrului ™.

— L, Sfardmarea oricarui canon, care ar putea Impiedeca fluida
manifestare a inspiratiei .

¢) grupul ,, Cavalerul albastru“ (Die Blaue Reiter), alcatuit din artisti ca:
Frantz Mark, Paul Klee, Kandinsky, Otto Dix, care sustineau ideile:

— ,, principiul necesitatii interioare “.

— ,,a distruge vechea idolatrie pentru fenomenele realului .

— ,,spre spiritualul din naturd, in Eul launtric, in adevarul sufletului*.
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G.3. Trasaturile programului estetic

a) eroi arhetip in imprejurari arhetipale — eroul construit pe un principiu
(arhe), avand un rol primordial, generator :

— Lucian Blaga Mesterul Manole, Zamolxis.

— Ion Barbu Riga Crypto si lapona Enigel.

b) tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata sociala abstracta,
din mit, din basm si structurate pe conceptul de cunoastere.

¢) cultivarea intuitiei pentru descoperirea ideii interioare, a absolutului
prin psihanaliza, sondarea subconstientului spre a descoperi principiul
ordonator:

— Ion Barbu Ritmuri pentru nuntile necesare.

d) impletirea realului cu fantasticul:

— Lucian Blaga Megterul Manole.

e) conflictul ideologic — lupta tinerei generatii de a-si realiza idealurile
si aspiratiile.

f) reintoarcerea in trecut, in legenda, in mit.

g) respingerea tehnologiei, a civilizatiei pozitiviste burgheze.

h) cosmicizarea — intelegerea actiunii spiritului in natura.

i) misterul da sens vietii, artei, cunoasterii, poeziei.

j) dorinta de a descoperi esenta omului, destinul sau.

k) specii specifice expresionismului: piesa mitologica, drama de idei,
romanul de problematica, spectacolul de sunet si lumind, meditatia, pastelul
cu valoare filosofica.

1) procedee expresioniste: metafora totalizatoare, metamorfozele,
psihanaliza, folosirea mitului, simbolului, metaforei ca instrumente de
cunoastere, mesajul esential, negarea stilului.

H. Suprarealismul

a) Propune un sistem de cunoastere, continuand expresionismul si
opunandu-se dadaismului distructiv anarhist, reprezentat de Tristan Tzara.

b) Arta, in general, si literatura, in special, pun in joc destinul omului.

¢) Crearea libertatii materiale si spirituale a omului da artei
autenticitate, valoare si caracter revolutionar.

d) Constiinta unei rupturi intre artd si societate, intre exterior si interior,
intre fantezie si realitate trebuie sa duca la unirea dintre vis si realitate spre a
crea o suprarealitate, fiindca visul este o parte esentiala a existentei.

e) Crearea unei alte lumi, a miracolului interior, care da o libertate
totald, de aici dezvoltarea la extrem a principiului romantic al inspiratiei
prin cultivarea dicteului automat suprarealist.
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f) Utilizarea unor procedee specifice cum ar fi colajul, adicd a aldtura
obiecte disparate sau cuplarea a doua realitati, in aparentd de neimpacat, pe
un plan, care nu e convenabil pentru ele.

Un alt procedeu este neasemdanarea, adica a pune alaturi doua realitati,
cat mai departate una de cealaltd. De aici conexiunea cu hazardul obiectiv,
sau unirea absurdului obiectiv cu absurdul subiectiv.

Cel mai spectaculos procedeu este frotfage-ul, adici o dezvoltare
halucinanta a imaginii, pentru a sugera delirul paranoic al lumii
contemporane.

Aceste trasaturi si procedee le gasim in teatrul lui Eugen Ionescu si de
aceea poetul André Breton, seful suprarealismului, afirma, referindu-se la
piesele lui: ,, Acesta este teatrul, pe care noi am fi vrut sa-l scriem *.

Prin dicteul suprarealist, suprarealistii cautau modul de a intensifica
. iritabilitatea facultatilor spiritului” (Max Ernst: Comment, on force
linspiration), ca sa patrundd in adancurile cele mai tainice ale fiintei.
Metoda, exprimata de André Breton in Primul Manifest al suprarealismului,
este edificatoare in acest sens al penetrdrii in interior, spre a surprinde
mesajul pur al sufletului: ,, Cereti sa vi se aduca tot ce va este necesar
pentru scris, dupd ce v-afi asezat in locul cel mai favorabil concentrarii
spiritului dumneavoastra asupra lui insugi. Puneti-va in starea de spirit cdt
mai pasiva cu putinta sau receptiva. Faceti abstractie de talentul
dumneavoastrd, de capacitdtile dumneavostra §i de ale tuturor celorlalfi.
Repetati-va ca literatura e una din cdile cele mai triste, prin care se poate
ajunge la ceva. Scrieti cu iuteald, fard un subiect ales dinainte, atdt de
rapid incdt sa nu vd opriti §i sa nu fifi ispitit sd recititi. Prima fraza va iesi
fara eforturi; dupa cum este adevarat ca in fiecare clipa existd o fraza
straina gandirii dumneavoastrd constiente care nu cere decdt sa se
exteriorizeze. E foarte dificil sa te pronunti asupra reusitei frazei a doua:
,,aceasta participd fara indoiala la activitatea noastra congstienta §i la
cealalta, daca se admite ca scrierea primei fraze comportd un minim de
perceptie.”

in acelasi context, Luis Aragon remarca: ,, Fondul unui text suprarealist
e de o importanta extremd, pentru ca acest fond e cel care da pretiosul
caracter de revelatie” (Traité du style, Paris, 1928, Gallimard, p. 192),
adica sa se realizeze o exteriorizare nemijlocitd a fluxului psihofiziologic.

Lucian Blaga, In poezia Stihuitorul, ne marturiseste acelasi procedeu:
., Chiar si atunci cand scriu stihuri originale/nu fac decdt sa talmdcesc. /Asa
gasesc ca e cu cale/Numai astfel stihul are un temei/sa se-mplineasca si sa
fie floare./Traduc intotdeauna. Traduc/in limba romdneasca/un cdntec pe
care inima mea mi-l spune, ingdanat, suav, in limba ei“, dovedind profunda
continuitate dintre expresionism si suprarealism.
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1. Barocul

L.1. Trasaturile programului

a) Eroi tragici In imprejurari tragice si structurati pe conceptul de lume
ca joc, de aceea eroii specifici sunt: nebunul, actorul, arlechinul, clovnul,
mimul, masca, bufonul, trubadurul. Ei sunt prezenti in ospicii, pe scena, la
circ, 1n carnaval, in spectacolul de operd, in drumul spre constiinta de sine,
in aspiratia la suprauman.

b) Tema, eroii, conflictul, subiectul sunt o formd de exprimare a
conceptului de fortuna labilis. Tema este jocul vietii si al mortii ca la Horia
Lovinescu Jocul vietii i al mortii in desertul de cenusa.

¢) Fascinatia, meraviglia, hybris, adicd uluirea, fastul, strilucirea,
impresia, spectacolul care cautd, prin stralucirea formei, sa ascunda drama
interioard, precaritatea social-istorica.

d) Efeminarea — rafinamentul decorativ — exprimat prin simboluri ca
perla, scoica, prin culori ca rosul, negrul, auriul, prin principiile focul si apa.

e) Compensatia — stralucirea spiritului care sd compenseze precaritatea
social-istoricd sau complementaritatea, care sa fie un corelativ al
clasicismului.

f) Cultivarea conceptelor de fortuna labilis, carpe diem, panta rhei,
spre a sugera tragica conditie a existentei.

g) Mitul oglinzii ca drum spre constiinta de sine, aspiratia la
suprauman, complexul lui Narcis.

h) Imaginarul structural — cromatica, proportiile uriase, bogatia
ornamentelor, vizionarismul, luxul, rafinamentul.

i) Utopia — cetatea ideald — ascunderea realitatii, iluzia.

j) Retorismul — strigatul ornamentat, discursul, stilul ornamental.

k) Procedee: cultiva grotescul, somptuosul, extravagantul, hiperbola,
litota, coloanele torse, clarobscurul, volutele frante.

1) Specii: spectacol de opera, de sunet si lumina, romanul fabulos: Swift
Gulliver in Tara uriasilor, Mateiu 1. Caragiale Craii de Curtea-Veche;
epopeea: Torquato Tasso lerusalimul eliberat, Orlando gloriosso.

3. Valoarea filosofici a textului literar este exprimata prin modelul de
gandire sintetica incorporat, fiindca o culturd filosofica are drept rezultat
constituirea unui model noetic alcatuit din categorii, concepte, principii,
legi. De aceea Titu Maiorescu le cerea poetilor o culturéd filosofica, dar sa
nu faca o versificare de idei.

Gandirea pe categorii pe care o propunea Immanuel Kant, o putem
asocia nivelului productiv de creativitate, acolo unde eroii sunt construiti pe
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categorii sociale sau estetice, ceea ce reprezintd nivelul de performantd
intelectuald al autorului.

In realism aceste categorii sociale dau nivelul de sintezd al
personajului, felul in care el reprezinta tipul taranului, al boierului, al
omului politic, al arivistului.

Modelul conceptual il putem asocia creativitatii de nivel inventiv unde
eroii sunt construiti pe un concept, asa cum a realizat I.L. Caragiale pe
Zaharia Trahanache pe conceptul de putere. La poetii de factura filosofica,
precum M. Eminescu, Lucian Blaga, Ion Barbu, gasim incorporate intr-o
forma mai evidenta sau mai ascunsa concepte ca: fortuna labilis, panta rhei,
crape diem, homo mensura, lumea ca mit, lumea ca wunivers al
corespondentelor dintre microcosmos §i macrocosmos, lumea ca univers al
afectului, lumea ca univers al cunoasgterii etc.

Formatia filosofica a unor scriitori ca Mihail Eminescu, Lucian Blaga,
Ion Barbu, se face prezenta prin incorporarea in textul literar a principiilor
primordiale (pamantul, apa, aerul, focul, apeiron), a principiilor platonice
(Binele, Frumosul, Adevarul, Legea, Armonia sau Noncontradictia), a
principiilor kantiene (Timpul, Spatiul). Ei vor realiza arhetipuri, adica eroi
structurati pe un principiu (arhe) si vor ridica textul la nivelul inovativ.

Cand autorul ajunge sa gandeasca legic, el construieste actanti, adica
eroi structurati pe o lege ca semn al creativitatii de nivel emergent. Vom
distinge acest model legic la autori ca M. Eminescu, Lucian Blaga, Ion
Barbu, nu fara a remarca modul particular in care legile sunt incorporate in
text. Pentru a realiza sinteza profunda intre modelul de gandire filosofica si
textul literar cu problematica lui scriitorul foloseste un imaginar de tip
simbolic, metaforic, metonimic, geometric, care poate fi situat pe nivele
diferite de creativitate. in studiul O cercetare critica asupra poeziei roméne
la 1867 Titu Maiorescu definea imaginarul ca fiind ,,conditia materiala a
poeziei”, modelul filosofic fiind ,,conditia ideala a poeziei”.

Imaginarul de nivel emergent il putem remarca nu numai in poemul
Luceafarul de M. Eminescu exprimat prin metafora ,,mreaja de vapaie” care
incorporeaza ideologemul ,luce”, prin simbolul ,oglinda” sugerand
constiinta de sine ,,3i din oglinda luminis” si ideologemul ,,luce”. Simbolul
oglinda cu sens de constiinta il gésim si in poezia Din ceas, dedus... de lon
Barbu. Trebuie sa remarcam ca atat la M. Eminescu, cét si la Ion Barbu mai
ales imaginarul poate fi cristalizat pana la a sugera simboluri geometrice:
,,Si apa unde-au fost cazut / In cercuri se roteste / Si din adanc necunoscut /
Un mandru tanar creste”, adica ideograma Soarelui. Tot asa Ion Barbu in
volumul Joc secund realizeaza un alfabet prismatic: punctul (,,Nadir
latent”), dreapta (,,Vis al Dreptei Simple”), triunghiul (,,Ochi in virgin
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triunghi”), patratul (,,Patratul zilei”) care este o abstractizare filosofico-
geometrica.

Imaginarul de tip simbolic il gasim la George Bacovia in poezii ca
Plumb, Lacustra la nivel de simboluri arhetip. La Alexandru Macedonski
simbolul ,,fantdna” din Noapte de decembrie sugereaza constiinta de sine,
cand emirul priveste in ea ca in sine, sugerand ca tot drumul emirului este
un drum al cunoasterii de sine. Tot la acest nivel al constiintei de sine este
simbolul ,,roza” din Rondelul rozei ce-nfloreste. Metafora Iui Vasile
Alecsandri ,,lan de diamanturi” din poezia Miezul iernii ramane nsa la nivel
productiv, ca si simbolurile ,cartea”, ,treaptd” din poezia Testament de
Tudor Arghezi.

Modelul sau sistemul noetic alcatuit din categorii, concepte, principii,
legi, modele simboluri formeaza locul de conexiune dintre valorile
filosofice si valorile psihologice care se genereaza tot din imaginar.

Cel mai inalt punct al sintezei ca esentd a valorii filosofice este
concentrat in modelul legic care cuprinde legea armoniei si echilibrului,
legea emergentei sau a generarii, legea sublimarii, legea discriminarii, legea
intelegerii (insight), legea identitatii sau identificarii, legea refractiei, legea
conexiunii, legea comunicarii, legea redundantei, pe care legi le gasim
influentand textul literar.

Legea armoniei si echilibrului este legea fundamentala a creatiei. Fara
ea atomul se dezintegreaza si avem explozia atomica, moleculele se
autodistrug si avem cancerul. Enuntul ei creatia sau emergenta este egald cu
sacrificiul sau sublimarea aratd cd de fapt legea lui Lomonosov-Lavoisier
din fizica nu este decat un aspect al acestei legi. Tot astfel asa-zisa lege a
consonantei a lui Odobleja sau conceptul de feed-back din informatica,
precum si numdrul de aur [1 = 1,61809338875 (vezi Matyla Ghica, Numdrul
de aur). Numarul de aur sau sectiunea de aur o gasim in artd, arhitectura,,
poezie, matematica sub diferite forme ca poliedrele perfecte din geometrie
(icosaedrul, tetraedrul, dodecaedrul, octaedrul, cubul). in armonia limbii
vocalele ca nucleu fonetic al cuvantului se rostesc cu un numar de vibratii
diferentiate prin sectiunea de aur (u =450, o = 900, a = 1800, e = 3600, i =
7200) sugerand felul cum prin legea armoniei si echilibrului exprimata prin
cuvant s-a creat universul cdnd Dumnezeu a rostit: ,,Fiat lux”. Acest lucru il
gasim sugerat 1n poezia lui Lucian Blaga: ,,Eu nu strivesc corola de minuni
a lumii”.

Legea emergentei din lumind o gasim bine exprimatd in poemul
Luceafarul de Mihail Eminescu: ,,Vedea ca-n ziua cea dintdi / Cum izvorau
lumine”. Aceastd functie de lumind a cuvantului primordial o cduta
Eminescu cénd se intreba: ,,Unde vei gasi cuvantul / ce exprima Adevarul”
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ca sa-si reconstruiascd universul launtric, ca sens fundamental al vietii, al
omului, al cunoasterii, al literaturii, adica valoarea teologica.

Legea intelegerii a iluminarii este aceasta lumina a Cuvantului lui
Dumnezeu, aceasta functie subtila care construieste universul launtric al
omului pierdut de Adam. Poetul trebuie sa fie un creator al acestui univers
launtric pentru sine §i pentru cititor. Dacd realizeaza aceastd valoare
spirituala, aceastd 1intelegere prin legi, principii, concepte, categorii,
reprezentari, simboluri, el poate regenera constiinta de sine. Legea
intelegerii este direct proportionald cu nivelul de sublimare si invers
proportionald cu legea redundantei cuprinsa in mijloacele de exprimare.

Legea identitatii este o continuare a legii armoniei si echilibrului si are
un enunt simplu (A = A). Ea consemneaza lipsa legilor refractiei,
redundantei, care impiedica actiunea legii comunicarii. In literaturd ea
exprimd analogia continutd in modelul metaforic §i determina iluminarea
sau legea intelegerii. Ea este temelia sintezei.

Legea sublimarii coordoneaza substitutia, transformarea, sublimarea
vietii materiale spre a determina emergenta viata vesnica, spirituald, sfanta,
dincolo de timp si de spatiu, de moarte, boala. Cand Dumnezeu va opri
lumina harului Duhului Sfant, atunci nu va mai actiona legea emergentei,
iar legea sublimadrii va face sa dispara aceastd lume a mortii si a raului.
Procesele de sublimare succesivd in fiinta noastrd pe diferitele nivele
determina transformarea hranei, a apei, a omului in elemente subtile care
hranesc intelectul, cumpiatul, constiinta. In basmul Harap Alb de Ion
Creanga casa de arama este o reprezentare a legii sublimarii, iar personajul
Gerila este de fapt actantul ei. Personajul Harap Alb prin antiteza negru-alb
sugereaza legea armoniei si echilibrului si este de fapt un actant structurat
pe aceasta lege.

Legea discriminarii este cea care separa, desparte, imparte in categorii,
in nivele, in specii, delimitdnd sferele de actiune ale legilor, conceptelor,
principiilor, simbolurilor, reprezentarilor, modelelor, sistemele si
problematica sociald, umana. Enuntul ei este la nivelul noetic urmatorul:
discriminarea este direct proportionald cu numarul, valoarea, cantitatea si
calitatea categoriilor noetice si invers proportionald cu timpul si spatiul
procesului de cunoastere discriminativd. De aceea opera literara este
interpretata in mod diferit de fiecare persoana, fie ea critic literar, fiindca se
face pe baza altei axiologii, a unui concept diferit de valoare si in timp
creste sau scade valoric.

Aplicata la sistemul limbii, ea determinad categoriile gramaticale
morfologice (substantivul, adjectivul, articolul, numeralul, verbul, adverbul,
prepozitia, conjunctia, interjectia) sau cele sintactice (subiectul, predicatul,
atributul, complementul), fonetice (vocale, consoane, semivocale). Ea
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separd limbile, dialectele, neamurile, tarile, felurile oamenilor, rasele de
animale, plantele, stelele, adicd este o lege universald. La nivelul psihologic
vom analiza categoriile psihologice. Ea are un efect invers decat legea
identitatii i formeaza temelia analizei.

Legea reactiei este cea care determina efectul invers al tuturor legilor.
Ea este direct proportionala cu efectul legilor enuntate si invers
proportionald cu legea armoniei si echilibrului sau cu legea identificarii. In
filosofia indiand in Bhagavat-Gita ,linistea vine imediat dupd renuntare”,
adica atunci cand inceteaza actiunea legii care a determinat-o. Prin Karma
ei intelegeau de fapt legea reactiei, care determind Samsara, adica
reincarnarea. De aici asceza trupului, a cuvantului si a mintii.

Legea refractiei exprimid devierea determinatd de nivelele diferite de
intelegere a textului literar potrivit cu nivelul de performanta intelectuald
atins de fiecare persoand fie el considerat critic literar. Legea refractiei
poate impiedica evolutia interioara a unui personaj sau a autorului. Ea aduce
0 opacitate a gandirii si impiedicd o comunicare corectd intre vorbitor si
ascultator, intre scriitor si cititor. Ea determind in plan social diferentierea
grupurilor sociale.in opera literard ca in Luceafirul de Mihail Eminescu
avem versurile: ,,Ea 1l privea cu un surds / El tremura-n oglinda / Caci o
urma adénc 1n vis / De suflet sa se prinda”, fiindca refractia este In oglinda
congstiintei. La Eugen lonescu in Cdntareata cheald avem un alt model al ei.
Toti eroii vorbesc fard s comunice intre ei devenind legea redundantei.

La Ion Barbu in poezia Din ceas, dedus... avem versurile: ,,.Din ceas,
dedus, adancul acestel calme creste / Intratd prin oglinda in mantuit azur”/
avem o sublimare a realitatii: ,,adancul acestei calme creste” in ,,oglinda”
constiintei spre o refractie intr-un alt plan: ,,mantuit azur”, spre a se obtine
un alt univers spiritual: ,,un joc secund, mai pur”.

In Padurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu eroul principal Apostol
Bologa traieste ca urmare a legii refractiei o Instrainare de realitate. Cand in
Enigma Otiliei de George Calinescu personajul Costache Giurgiuveanu 1i da
lui Pascalopol o treime pentru Otilia §i retine pentru sine doud treimi, el
aratd indicele de refractie dintre avaritie si paternitate. El a vandut localurile
pentru a-i da Otiliei banii, dar avaritia il impiedica.

Legea comuniunii si a actiunii este modul de actiune al legii intelegerii
ca o exprimare a versetului: ,,Dacd stiti acestea fericiti sunteti daca le veti
face” (Ioan 13, 17) si in acelasi timp ea continud legea armoniei si
echilibrului. Tratata mai ales sub forma mitului comuniunii dintre om si
naturd, ea reflectd relatia profunda dintre om §i univers.. De aceea cand
Adam pune din porunca lui Dumnezeu nume vietuitoarelor, el le sublimeaza
prin cuvant in sine si ele devin pentru el un univers launtric spre a capata
prin inchinarea lor la Dumnezeu ca sa le desavarseasca un univers nou ca un
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pamant si un cer nou, asa cum era fagaduinta lui Dumnezeu. Despre acest
raport, despre aceastd profundd relatie vom vorbi nu numai la literatura
populara, ci si la scriitorii importanti ca Mihail Eminescu, Mihail
Sadoveanu, Ion Creangd, G. Cosbuc, Octavian Goga. Legea la nivelul
comunicarii si al literaturii este exprimata printr-o limba vie, armonioasa, ca
o contributie a scriitorilor la dezvoltarea limbii literare.

Legea redundantei este noncomunicarea, este instrainarea §i separarea
omului de univers. Ea apare in piesele lui Eugen Ionescu Rinocerii,
Cdntareata cheala, in piesele lui I.L. Caragiale, in romanul Enigma Otiliei
de G. Calinescu, unde eroii vorbesc, dar de fapt nu comunica intre ei,
fiindca s-au dezumanizat.

4. Valoarea psihologica este de fapt capacitatea de analiza a scriitorului
si este datda de numarul si de calitatea actelor psihice implementate care este
conditionata de cunoasterea, analiza si intelegerea nivelelor interioare ale
fiintei umane, de a realiza cunoasterea de sine. Aceastd valoare cauta sa o
exprime Garabet Ibraileanu in Creatie §i analiza. Pentru a intelege aceasta
valoare este necesar sa tratdm in primul rand nivelele eului, ale fiintei
umane, structurile interioare care sunt subtile.

4.1. Nivelul biologic inseamnd o trdire prin simturi care trezesc
instinctele: vz, auz, miros, gust, pipdit si un comportament determinat de
senzatii, reflexe, instincte, care se exprima prin foame, sete, frig, caldura,
somn, instincte de conservare, de reproducere, de avaritie. Ele duc eroii la
arivism, la acapararea de bunuri materiale, functii profitabile, desfranare,
furt, escrocherii, asa cum le vor arata Nicolae Filimon prin Dinu Paturica
din romanul Ciocoii vechi §i noi, 1.L. Caragiale prin Catavencu din O
scrisoare pierdutda, George Cilinescu prin Costache Giurgiuveanu, Stanica
Ratiu din romanul Enigma Otiliei, loan Slavici prin Mara din romanul Mara
sau Lica Samadaul din nuvela Moara cu noroc. Prin modelare, adica prin
dezvoltarea sistemelor de echilibrare, noetic, decizie, creativ, se sublimeaza
succesiv aceste instincte si avem un comportament echilibrat, avem
personalitdti reale superioare ca intelectualii lui Camil Petrescu, care se
deosebesc structural de eroii lui Eugen Ionescu.

4.2. Nivelul energetic este locul unde prin sublimare alimentele
devenite energie dau un comportament foarte activ caracterizat prin
miscare, actiune, asa cum sunt lon din romanul /on de Liviu Rebreanu, Gelu
Ruscanu din Jocul ielelor de Camil Petrescu. Pe acest nivel se practica
medicina traditionald orientald prin acupuncturd, presopuncturd. El este
intens folosit de sportivii de performanta, dar si de eroii lui Eugen lonescu,
L. L. Caragiale, care se agita, dar n-au minte, par nigte manechine.
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4.3. Nivelul afectiv are forma unui corp subtil alcatuit din particule atat
de fine, incat nu pot fi sesizate de aparate, fiindca ele sunt realizate din
materiale apartinand nivelului biologic. Vibratiile acestui corp pe care de
obicei il numim suflet exprima emotiile, afectele de bucurie, tristete, durere,
teama, iubire, duiosie, dor, manie etc. Ele pot determina in corpul energetic
degajari bruste de energie, care, la randul lor, pun in miscare corpul biologic
sau sublimate determind ganduri, decizii, concepte, noi intelegeri sub forma
de unde luminoase in corpul noetic. in planul creativ ele exprimi ravna de a
cerceta. In literaturd sentimentele, emotiile pot determina un anumit
comportament al eroilor sau pot declansa procesul de creatie al unor opere
literare 1n special tematice.

4.4. Nivelul mental ia forma de aura si coordoneaza memoria, intuitiile,
tendintele. Pe acest nivel avem visele si alte categorii care reflecta tréirile pe
nivelele biologic, energetic, afectiv. Virtutile traite dau o aura luminoasa in
culori de galben, portocaliu, sau alb, care pot fi surprinse de aparate de
fotografiere speciale. La acest nivel apare atacul patimilor: lenea, mania,
mandria, licomia, desfrinarea, zgarcenia, invidia, care dau nuante
intunecate aurei sau culori violente. Viciile ca fumatul, drogurile, bautura,
sexualitatea, ura, provocate de spirite malefice dau o culoare intunecata
vanata sau neagra. La momentul mortii corpul biologic primeste o culoare
intunecata, fiindca aura insoteste sufletul care se desprinde de trup. Pentru
procesul creativ mentalul este locul unde se face prepararea.

4.5. Nivelul legic este locul unde actioneaza legile si se produc efectele.
Aici legea sublimdrii se exprima printr-un foc launtric. Indienii disting in
interiorul omului patru astfel de focuri. In crestinism anahoretii simt pe
acest nivel caldurile. Nivelul legic este de fapt nivelul vointei, al sistemului
volitiv. Aici se iau deciziile, se hotarasc actiunile. In ritualul ortodox avem
lumanarile care sunt sacrificii de purificare si de influentare a acestui nivel,
ca si candelele, El are forma de flacara. in literatura gasim hotararile,
optiunile eroilor.

4.6. Nivelul noetic este al intelectului. Aici se traiesc, se genereaza
categoriile sistemului noetic: legi, principii, concepte, idei, simboluri,
mituri, reprezentdri, raporturi. Acest nivel are forma rotunda, ca un soare
interior alcatuit din lumind, cind avem ganduri luminoase ca cele
determinate de rugdciuni, ritualuri crestine, cand ducem o viata spirituala,
creativa. Aici este locul unde se produce iluminarea in creativitate.
Intelegerea lumii este datd de nivelul la care triieste omul si care se
concentreaza la acest nivel sub forma unui concept despre lume si viata.
Acesta determina actiunile si sentimentele, virtutea sau patimile. Este
nivelul intelectualilor, al creatorilor de artd, al filosofilor. In biserici el este
reprezentat prin candelabru.

29



4.7. Nivelul cumpatului este dominat de legea echilibrului i armoniei si
are forma unui triunghi. In ideograma divinitatii in interiorul lui este un
ochi, adica un cerc cu punct, de aceea in biserica el este altarul asupra caruia
vegheaza congtiinta, ochiul lui Dumnezeu. Este locul unde in creativitate are
loc verificarea, iar in viata crestina este ca o balantd a judecatii si determina
unghiul din care privim lumea, oamenii si pe noi Ingine. Daca lumina
harului din spirit razbate prin ochiul constiintei, avem nasterea a doua oara,
fiindca soarele noetic devine luminos si lumineaza, restructureaza toate
celelalte nivele. Omul devine o lumind asa cum Domnul lisus Hristos
preciza ca daca ochiul omului este luminos in el toate devin lumina. Acesta
este rolul Sfintelor Taine din ritualul ortodox si al rugciunilor. In literatura
marii scriitori M. Eminescu, Lucian Blaga, Vasile Voiculescu, G. Cosbuc,
Octavian Goga, Al. Macedonski au realizat poezii cu caracter religios. La
Liviu Rebreanu in Padurea spdnzuratilor eroul sau Apostol Bologa traieste
aceasta iluminare privind crucea bisericii.

4.8. Nivelul de constiinta este sub forma de cupa, de aceea in ritualul
ortodox avem Sfantul Potir in care se introduce Sfantul Agnet care
reprezintd pe Domnul lisus Hristos. Aici este nivelul actelor de constiinta,
modelele, logica si toate categoriile sistemului creativ, care devin
luminoase, adica active. Cand spiritul 1si trimite razele ele lumineaza
oglinda constiintei. Aici la nivelul de constiintd este urmaritd evolutia
omului de catre Dumnezeu. Cand constiinta este curata, ea reflectd lumina
harului Duhului Sfant si avem starea de extaz, adica o traire a versetului din
Sfanta Evanghelie: ,Fericiti cei curati cu inima, cd aceia vor vedea pe
Dumnezeu”. Acest nivel este comunicat prin simbolul ,,0glinda” in poemul
Luceafarul de M. Eminescu, in poezia Din ceas, dedus... de lon Barbu, in
poezia Poem in oglinda de G. Bacovia.

4.9. Nivelul spiritului este locul unde st frantura, lumina Duhului
Sfant, datd crestinului de Taina Sfantului Botez, cand se reia arhetipal
momentul cand Dumnezeu a suflat asupra lui Adam si i-a dat viata. Acest
bob de diamant isi aruncé razele pe peretii ca oglinda ai constiintei, care
este ca o cupa. Spiritul este autonom si este legat de Dumnezeu printr-un
subtil cordon de Lumind Lind al Sfintei Slave. Este locul unde se
concentreaza rugaciunea facuta cu atentie, cu smerenie si lacrimi, cu evlavie
si iubire, pe care o trdiesc cei ce au rugaciunea mintii in inima, in Duh si in
Adevir. Este locul lui Dumnezeu din biserica launtricd a omului inaltat prin
Sfintele Taine. Este conditia pe care a avut-o inainte de caderea in pacat.

4.10. Nivelul cordonului sau al razei data de harul Duhului Sfant. La
Taina Sfantului Botez ortodox el este pus ca o legatura divina si pacatele il
disipeaza ca un roi. El este reagezat prin Taina Sfintei Euharistii dupa ce
pacatul a fost indepartat prin Taina Spovedaniei. La momentul intrarii in
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monahism se pune un alt cordon, de aceea anahoretul este impartasit sapte
zile la rand. La tunderea ca schimonah, la Taina Preotiei, la momentul
ungerii unui episcop se pun cordoane mai deosebite, se dau puteri mai mari,
dar 1i se dau incercari mai viclene si mai subtile, li se va cere un rod mai
bogat. In liturghia ortodoxa la momentul epiclezei se pogoard Duhul Sfant,
se sfinteste Sfantul Agnet care devine trupul, iar vinul din Sfantul Portir
devine sangele Domnului lisus Hristos. Cei ce nu au Sfintele Taine nu au
aceastd pogorare a Duhului Sfint, pentru ¢i au cizut in erezii. In romanul
Padurea Spdnzuratilor Liviu Rebreanu surprinde acest moment, cand
Apostol Bologa, intors ranit la Parva, priveste din cerdac crucea de pe turla
bisericii, de unde-i vine o razd. Acea razd pe care o vazuse strilucind In
ochii ofiterului ceh Svoboda, cand este dus la spanzuritoare. In poemul
Luceafarul de M. Eminescu avem versul: ,,Alunecand pe o raza“, cand
Hiperion coboard in constiinta eroinei. Motivul va mai apare la Radu Gir.

Literatura are rolul de a modela generatiile, oferindu-le nu numai
prototipuri care sa fie imitate, cat mai ales modelele de modelare. De aceea,
pentru a intelege amprenta psihicd a autorului, a eroilor sau pentru ca
cititorul sa traiasca diferitele categorii noetice, creative, de echilibrare, de
decizie sau ale subconstientului, reddm aceste categorii, pe care, aplicandu-
le la actul de creatie sau la sine, fiecare sa strabatd etapele cunoasterii de
sine, sd vada pe care sistem sunt concentrate trairile sale, actele sale.

4.11. Model de modelare a sistemului subconstientului prin
congtientizarea pe niveluri

A Niveluri E Eureme P Praxeme

0 Existenta 0 Instincte 0 Trairea

1 Actiunea 1 Reflexe 1 Automatismele
2 Afectul 2 Afecte 2 Pasiunile

3 Mentalul 3 Memorie 3 Actualizarea
4 Cauza 4 Tendinte 4 Céautarea

5 Separarea 5 Senzatii 5 Sensibilizarea
6 Intuitia 6 Perceptii 6 Sesizarea

7 Congtiinta 7 Vise 7 Reflectarea

8 Spiritul 8 Extaze 8 Comunicarea
9 Relatia 9 Legaturi 9 Restructurarea
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4.12. Model de modelare a sistemului vointei prin constientizarea pe

niveluri
L Legi E Eureme P Praxeme
0 Senzatiei 0 Atitudini 0 Afirmarea
1 Actiunii 1 Interese 1 Utilizarea
2 lubirii 2 Optiuni 2 Alegerea
3 Motivatiei 3 Motivatii 3 Angajarea
4 Efectului 4 Hotarari 4 Comunicarea
5 Aleatorie 5 Reactii 5 Simularea
6 Intentionalitatii 6 Intentionalitati 6 Intuirea
7 Modelarii 7 Vointa 7 Modelarea
8 Consonantei 8 Credinte 8 Comportarea
9 Identificarii 9 Aspiratii 9 Identificarea
4.13. Model de modelare a sistemului de echilibrare prin
constientizarea pe niveluri
Ef. Efecte E Eureme P Praxeme flux-reflux
0 Phonix 0 Creativd | 0 Emergenta - Sublimarea
1 Flux-reflux | 1 Intuitiva 1 Intelegerea - Obscurizarea
2 Fuzzy 2 Legica 2 | Continuitate - Discontinuitate
3 Vrittis 3 Noetica 3 Analiza - Sinteza
4 Hyperion 4 Logica 4 Coordonare - Subordonare
5 | Discriminare | 5 | Axiologica | 5 lerarhizare - Periodizare
6 Echilibrare | 6 | Echilibrare | 6 | Echilibrare - Dezechilibrare
7 Refractie 7 Decizie 7 Subiectiva - Obiectiva
8 Reactie 8 Reflexa 8 Excitatie - Inhibitie
9 Modelare 9 | Armonizare | 9 Spatializare - Temporizare

4.14. Model de modelare a sistemului de decizie prin constientizarea pe
niveluri

L Logica E Eureme P Praxeme

0 Autonoma 0 Emergentd 0 Iradiatd

1 Generala 1 Noetica 1 Congtientizata
2 Discreta 2 Necesard 2 Operativa

3 Conexiune 3 Intuitiva 3 Revelata

4 Logica 4 Autoritard 4 Legiferarea
5 Axiologica 5 Intentionald 5 Valorificarea
6 Echilibrare 6 Armonizata 6 Nuantare

7 Fuzzy 7 Afectiva 7 Pasionala

8 Grup 8 Interactiva 8 Utilizata

9 Binara 9 Reflexa 9 Automatd
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4.15. Model de modelare a sistemului noetic prin constientizarea pe

niveluri

L Legi E Eureme P Praxeme

0 Emergentei 0 Legi 0 Coordonarea
1 Echilibrului 1 | Reprezentari | 1 [luminarea
2 Intelegerii 2 Concepte 2 Concentrarea
3 Discriminarii 3 Principii 3 | Constientizarea
4 Refractiei 4 Categorii 4 Cristalizarea
5 Reactiei 5 Simboluri | 5 Substitutia
6 Sublimarii 6 | Prototipuri | 6 Tipizarea
7 | Acuitatii - Expresivitatii | 7 Expresii 7 Stilizarea

8 Comunicdrii 8 Mituri 8 Naratiunea
9 Conexiunii 9 Raporturi 9 Analogia

4.16. Model de modelare a sistemului creativ prin constientizarea pe

niveluri

M Modele E Eureme P Praxeme

0 Ideologemic 0 Ideologem 0 Emergenta

1 Imaginarul 1 Imaginar 1 Reprezentarea
2 Conceptual 2 Intuitie 2 Intelegerea

3 Dicriminatoriu 3 Discriminare 3 Separatia

4 Emergent 4 Refractie 4 Devierea

5 Simbolic 5 Concentrare 5 Sublimarea

6 Metonimic 6 Reactie 6 Substitutia

7 Metaforic 7 Acuitate 7 Analogia

8 Mitic 8 Ambiguitate 8 Sugerarea

9 Itemic 9 Item 9 Conexiunea

5. Specificul national

este un concept, care se imbogateste mereu cu

sensuri si valori. Pentru sfintii romani Ioan Cassian, Niceta Remesianul,
Dionisie Exigul specificul national era inteles in sensul crestinismului
nediferentiat in mai multe culte, rituri. Pentru umanistii romani Grigore
Ureche, Miron Costin, Ion Neculce, Dimitrie Cantemir §i carturarii
iluministi de la Scoala Ardeleana specificul national insemna sustinerea
tezelor etnogenezei poporului roman, apdrarea fiintei nationale, folosirea
limbii roméne, afirmarea constiintei nationale. La scriitorii generatiei de la
1848 si in programul Daciei Literare specificul national era conceput ca o
tematicd pentru creatia literara, o afirmare a patriotismului ca la Vasile
Alecsandri, Grigore Alexandrescu, Cezar Bolliac, Alecu Russo, Dimitrie
Bolintineanu, Nicolae Balcescu.
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Pentru scriitorii din a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, ca Titu
Maiorescu, Mihail Eminescu, lon Creanga, specificul national era un mod
de a penetra in constiinta universald si de a afirma constiinta sociala prin
spiritul critic.

La Barbu Stefanescu Delavrancea in Apus de soare, la Alexandru
Davila in Viaicu Voda, la Mihail Eminescu in Scrisoarea III specificul
national este un mod de a afirma constiinta nationald a poporului roman.

Specificul national exprimat prin mituri, datini, obiceiuri, port, joc il
vom gasi la Mihail Sadoveanu in Hanul Ancutei, Baltagul, 1a Geo Bogza 1n
Cartea Oltului, la George Cosbuc in Balade si idile, la Lucian Blaga, la
Alexandru Vlahutd in Romdnia pitoreascd, la Liviu Rebreanu in romanul
Ion.

Ovid Densusianu sustinea la revista Viata noud specificul national al
vietii citadine, concept care a fost exprimat de George Bacovia, Alexandru
Macedonski, Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, Camil Petrescu in creatiile
lor.

Dimensiunea balcanica a specificului national a fost afirmatd prin
creatiile lui Anton Pann, Mateiu Caragiale, lon Barbu, in timp ce Eugen
Lovinescu va milita spre o intelegere a conceptului national ca dimensiune a
apartenentei la spatiul european, continudnd pe Ion Heliade Radulescu si
fiind continuat de Alexandru Husar 1n eseul Ideea europeand.

La nivelul expresiv de creativitate specificul national Inseamna a prelua
proverbe, zicatori, elemente de prozodie literara, cum au facut V.
Alecsandri, T. Arghezi.

La nivelul productiv avem preluate motive, mituri, legende, datini asa
cum au facut G. Asaki, in Traian si Dochia, Vasile Alecsandri, Grigore
Alexandrescu, Alecu Russo.

La nivelul inventiv avem modelarea basmelor, legendelor, miturilor si
eresurilor in sensul unui program estetic ca la M. Eminescu, Calin. File din
poveste, V. Voiculescu, Lostrita, Lucian Blaga, O. Goga, George Cosbuc.

La nivelul inovativ de creativitate avem eroii lui M. Eminescu (Célin,
Fata de imparat), Ion Creanga (Povestea lui Harap Alb, Fat Frumos fiul
iepei) fiind structurati pe principiul Frumosul.

La nivelul emergent scriitorul ca reprezentant al constiintei nationale
creeaza eroi ca Mircea cel Batran (Scrisoarea III), Stefan cel Mare si Sfant
(Fratii Jderi), Apostol Bologa (Pddurea spanzuratilor), Stefan cel Mare si
Sfant (Apus de soare).

5.1. Specificul national da o alta dimensiune a conceptului de valoare
prin mitologia roméaneascd, prin literatura populard ca punct de plecare
pentru crearea unei literaturi de specific national, in care datini, obiceiuri,
port, muzica, limba, dau acel timbru unic, acea originalitate ca sid o
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deosebeasca fundamental de alte culturi. Nucleul acestei originalitdti este
dat de mitologia roméaneascd, pe care o vom gasi in poeziile lui Vasile
Alecsandri, Mihail Eminescu, George Cosbuc, Octavian Goga, Lucian
Blaga, Ion Barbu, T. Arghezi, Vasile Voiculescu, Emilian de la Neamt etc.,
in piesele lui Lucian Blaga, Octavian Goga, in basmele lui Ion Creanga,
Ioan Slavici. Specificul national este cheia patrunderii in aria literaturii
universale asa cum arata Garabet Ibraileanu.

Cele mai semnificative elemente ale specificului national sunt doina si
dorul.

Doina este o specie unica specifica poeziei populare romanesti, iar
dorul este un sentiment complex unic, care nu apartine altor popoare. De
aceea ele sunt intraductibile.

5.2. Mitologia populara este straveche si are mai multe straturi asa cum
bine arata acest lucru Romulus Vulcanescu in Mitologia romdna. Nucleul ei
este dat de mitul Fartatilor. Fartatul reprezintd principiul Binele, iar
Nefartatul principiul Raul.

Creatia din aceasta cauzd este complementara sau mai exact duala,
filndcd atunci cand Fartatul a creat omul, Nefartatul a creat uriasii,
capcaunii si blajinii. Cand Fartatul a creat calul, oaia, porumbelul, cinele,
pisica, vulturul, privighetoarea, randunica, albina, Nefartatul a creat
magarul, capra, bufnita, lupul, cotofana, soarecele, vrabia, liliacul, viespea.
Aceeasi dualitate o gasim in crearea lumii vegetale. Fartatul a creat bradul,
vita de vie, nucul, graul, trandafirul, crinul, varza, iar Nefartatul a creat
plopul, agrisul, stejarul, neghina, ghiocelul, scaiul, rasura. Fartatul mai este
numit si Mos. El este inconjurat in cer de sfinti populari si coboara uneori
pe pamant ca sa-i invete pe oameni aratul, semanatul, pastoritul. Fartatul si
Nefartatul au suferit o metamorfoza la momentul penetrarii crestinismului,
devenind Dumnezeu §i satana, pastrand functiile, trasaturile, modelele
arhaice. Fartatul fiind Spiritul, iar Nefartatul — Paméantul.

Ei au creat Capcaunii, Uriasii, Oamenii s§i Uricii ca experiente
antropomorfe, adica de a crea fapturi dupd asemanarea lor. Din fapturile
create de Fartat si corupte de Nefartat au rezultat capcaunii, care erau urati
si antropofagi. Spita lor a fost distrusd de uriasi. Dintre cei ce au
supravietuit avem Muma Padurii, Tatédl Padurii, Fetele padurii, Paduroiul si
Zmeii pe care le gasim in basmele populare si culte. Ei aveau un ochi in
frunte ca Polifem din epopeea greaca Odiseea cu care se confrunta Ulise.
Locuiau in pesteri, paduri, vanau, culegeau rodul silbatic. In literatura
romand mitul il gdsim 1n Padureanca de loan Slavici. Ei aveau, se pare, cap
de céine, latrau si au reprezentare mitica la egipteni.

Uriagii aveau dimensiuni mari, ochi insangerati, parosi, calcau de pe un
deal pe altul, rupeau copacii din paduri, secau paraiele, cu palosul retezau
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muntii (ca 1n legenda muntelui Retezatul). Ei cand se certau se prindeau de
tortile cerului si cautau sa-1 rastoarne pe pamant. Avem astfel in mitologia
greacd titanii ca fii ai Geei (Pamantul Muma). Ei au dezlantuit potopul care
i-a inecat pe toti, iar pe cei ramagsi i-au ucis fulgerele. La Ion Creanga
constiinta populara despre ei.

Oamenii sunt cea de a treia experientd antropologicd a Fartatilor.
Pelasgii se pare ca au fost un popor care au intemeiat state, orase, au dat
legi. Ei introduc cultul zeilor. Numele de Pelasgia a fost dat Peloponezului
cu Thesalia si Arcadia ca tara lor. Pelasgii din nordul Dunarii s-au numit
hiperboreenii. Primul rege pelasg a fost Uran (in mitologia greaca Uranos)
adicad Munteanul. Uran a fost detronat de Saturn ca in mitologia greaca.
Saturn a fost detronat de Typhon, care a Tmpartit imperiul cu cei doi frati
Osiris cu resedinta in Egipt, Joe cu resedinta in Italia, iar Typhon a luat
resedinta din Carpati (se pastreaza si in crestinism Sf. Tifon cu functii foarte
puternice). Osiris l-a invins pe Typhon si introduce ordinea lui mitico-
religioasa in Carpati. De aici brazda Iui Novac (Osiris), Babele si varful
Omul din Bucegi, obeliscul de la Polovraci, columna boreala de la Istrul de
jos. Aspectul antropologic etiopian al unor oameni din Oltenia par a fi
urmele prezentei acestei armate a lui Osiris. De aici §i unele denumiri
pentru Dacia date de strdini: Valahia neagra, Cumania neagra, Basarabia
(Bas-arabia sau Bas-Sarabi, sarabii erau castd nobiliard la daci), steme cu
trei capete, Marea Neagra.

Uricii (rohmanii, blajinii) sunt creati de Fartati, dar pastrati in taina,
cand au fost ajutati de ei in razboiul cu uriasii. Uriasii au inceput a zgudui
cerul (se pare ca urma lor au fost Turnul Babel, ziguratele, piramidele) care
se sprijinea pe arborele cosmic. In coroana arborelui cosmic locuia Fartatul,
iar in radacinile lui Nefartatul. Oamenii s-au luptat cu uriasii, iar uricii
reparau stalpii cerului. De aici piticii din basme care sunt foarte iscusiti.
Oamenii au pus stdpanire pe pamant, iar uricii s-au retras in ostroavele Apei
Sambetei. Mitul blajinilor pastrat in Pastele blajinilor il gasim deplin
exprimat in ,,Cetania lui Sveti Zosima” traducere din limba rusa. Acesta
trece Ermilisul si ajunge la rohmani. Ei i-au dezviluit cé se trag din cetatea
Ierusalimului, cand proorocul leremia a proorocit distrugerea, daca nu se
pocaiesc. Regele Rohman i-a pus si se abatd de la faptele rele. Dupa
moartea lui Rohman noul impaérat i-a aruncat in inchisoare, de unde au fost
scosi de un inger si i-a dus 1n tara unde se gasesc. Zosima este adus in
pestera lui de cdtre un inger, care-i da o carte despre viata blajinilor si
mancare de pe taramul lor. Uricii duc o viatd permanent fericita, tin posturi,
se roaga, lucreaza pentru salvarea speciei umane, ajutd sufletele in Marea
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Trecere, inlaturdnd piedicile de la Vamile vazduhului. Pentru acest ajutor
dat celor adormiti li s-a consacrat Pastile blajinilor.

In crestinism versetul: ,Fericiti cei blanzi ci aceia vor mosteni
pamantul” reia si aminteste parca acest mit.

5.3. Familia mitica este alcatuitd din Cerul Tatal, Pamantul Muma,
Sfantul Soare, Sfanta Luna, Stelele-Logostele, Luceferii, Sfintele Ape.

5.4. Mitul Cerul Tatal are ca model bradul, simbol al nivelurilor diferite
din cer si al arborelui cosmic. Toiagul, semn al puterii, este aruncat de
Fartatul in Sfintele Ape si se genereaza bradul de lumina, prototip al cerului.
Lumina se concentreaza in sori, stele, luna, luceferi, de unde simbolul arian
al bradului de Craciun.

Vazduhul este un protocer in care stau blajinii si ajutd sufletele sa treaca
prin vami. De aici obiceiurile de inmormantare cand se dau pomeni, haine,
bani, se platesc rugdciuni, se fac parastase, liturghii, ctitorii, pentru sufletele
celor adormiti. Aici trebuie amintitd pasarea maiastrd — simbol al sufletului
ca la Brancusi.

Cerul al doilea este acela in care Sfantul Soare si Sfanta Luna trec
succesiv, marcand ziua si noaptea, ca sa Implineasca destinul hotarat la
timpul stabilit, asa cum se arata in balada populara Soarele si Luna. in acest
cer mai std Sfantul Ilie, care mana norii spre a-i impiedica sd aducd un
potop pe pamant. La Mircea Eliade avem Noaptea de Sanziene, adica
timpul si destinul hotarat eroilor.

Cerul al treilea este al Stelelor-Logostele. El cuprinde spiritele astrale
ale fapturilor. Acestea se aprind la nastere si se sting la moarte, ca in balada
Miorita.

Cerul al patrulea este resedinta fapturilor mitice, a luceferilor prezenti
la Mihail Eminescu, la Lucian Blaga, in poeziile si basmele populare.

Cerul al cincilea este al marilor sfinti populari, care-l1 insotesc pe
Fartat, zeul Mos, devenit in crestinism Dumnezeu, in cobordrile lui pe
pamant.

Cerul al saselea este al raiului, gradina mirifica strabatutd de bradul
cosmic, care face legitura cu cerul al saptelea in care traiesc Fartatii.
Fartatii se aratd oamenilor prin teofanii. Trecerea de la un cer la altul se face
printr-o conjuncturd arhetipald. Urcarea la cer este Marea Trecere, tema
principald a basmelor romanesti.

Cerul Tatd este o fapturd antropomorfa, invizibilda, are modelul
bradului. De aceea bradul este prezent la nunta, moarte, sarbatori, pentru ca
la Craciun (solstitiul de iarnd), la Mosi (solstitiul de vard), cand cerul se
deschide, este posibilda Marea Trecere, fiindca sufletul reprezentat prin
Pasirea mdiastra urcd spre cer. indltarea la cer este conditionata de o
transformare a fiintei intr-o manastire, templu, bisericd a Duhului Sfant,
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care in exterior in lumea simturilor inseamna o zidire de lacas sfant ca in
Legenda Manastirii Argesului. Ea, biserica, este locul unde naste Pasérea
Maiastra a sufletului ca dintr-un ou cosmic si devine ingerul care trebuie s
ia locul celor cazuti din cer.

In traditia populara sunt trei cai de urcare la cer: Calea Curcubeului,
Calea Laptelui si Calea arborelui cosmic. La Constantin Brancusi Coloana
Infinitului este traditionalul stdlp al mortilor pe care se opreste Pasdrea
Maiastra a sufletului inainte de a se 1nalta. Monumentul sugereaza drumul
spre cer al eroilor si mucenicilor neamului. I gdsim mentionat in Luceafirul
de M. Eminescu, in poezia Bradul de B.P. Hasdeu, in poezia Bradul de V.
Alecsandri, in Miorita, In obiceiurile de sarbatori, nunta, moarte.

5.5. Mitul Sfantului Soare are trei legende arhetipale. Prima legenda
sustine cd Sfantul Soare a fost creat din Sfintele Ape, odati cu bradul
cosmic, a carui lumind s-a concentrat in Soare, Lund, Luceferi, Stele-
Logostele. A doua legendd a Oului Cosmic sustine ca din galbenus s-a creat
soarele si din albus norii. La Constantin Brancusi avem Oul inceputului, la
indieni oul lui Brahma, la egipteni Oul pasarii Dog, la Ion Barbu Oul
dogmatic, fiindca el sugereaza un model al Universului.

A treia legenda povesteste cum Fartatul s-a apucat sa faca soarele si 1-a
facut din cremene si aur. Soarele este tndr, frumos, voinic, cu capul de aur
si de aceea in basmele populare are iInfatisarea de Fat Frumos. El se
indragosteste de sora sa Ileana Cosanzeana — Luna, dar este refuzat si atunci
cautd sa se casatoreascd cu o pamanteanca. Acesta este motivul din poemul
Luceafarul de Mihail Eminescu. Semnele lui sunt palosul fermecat, calul
inaripat, soimul, cornul, fluierul magic, ca in Fat Frumos din tei de M.
Eminescu, Povestea lui Harap Alb de lon Creanga, Fat Frumos fiul iepei de
Ion Creanga.

Sfantul Soare are capacitatea de a prezice si de a practica divinatia. El
este Tnsotit de noud zane: Doina (zana cantecului liric), Hora (zana dansului
sacru), Avrameasa (zana descantecului si a practicilor magice), Ursitoarele,
Crestineasa. Cea mai micé este Ileana Cosénzeana: ,,din cosita ruja-i canta /
Noud-mparatii ascultd”, fiindca ea este cea mai aleasd. De mitul Sfantului
Soare se leaga astfel Hora ca element ritualic solar si reprezintd conjunctura
si ascensiunea arhetipala spre cer. Jocul calusarilor care se practicd la
solstitiul de vara si la solstitiul de iarna tine tot de cultul soarelui. De acest
mit se leagd Rusaliile, care este o sarbatoare crestind ce s-a suprapus peste
sdrbatoarea rosaliei (a ielelor) pastrata de catolici. Focul ca faptura mitica
antropomorfa este prezent in mitologia indiand, in legendele bogomililor
(care s-au numit cabiri cand au trecut in Italia) si a devenit in crestinism
Sfantul Foca. La Vasile Alecsandri in Hora Unirii avem versuri ca: ,,Si sa
vada Sfantul Soare / Intr-o zi de sirbatoare / Hora noastra cea frateasca / Pe
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campia romaneascd”. 1l mai gisim la G. Cosbuc in Nunta Zamfirei si
Pastorita, la Marin Preda in Morometii, in balada populara Soarele §i luna,
la Peter Neagoe 1n Soare de Pasti.

5.6. Mitul Sfinta Lund este exprimat prin trei legende arhetipale. in
prima legenda Fartatul cand a aruncat toiagul, semn al puterii, in Sfintele
Ape a aparut bradul cosmic de lumina si el s-a concentrat rezultand Sfantul
Soare, Stelele-Logostele, Luceferii si Sfanta Lund. Avem aceasta legenda
sugeratd la Mihail Eminescu in Calin — File din poveste — ,,Nunul mare
mandrul Soare si ca nunid mandra Luna”. In a doua legendi Dumnezeu a
luat un bot de aur, a rupt mai multe bucéti si le-a aruncat pe cer. A treia
legenda este cu lovan lorgovan si Cerna, pe care o gasim in nuvela lui loan
Slavici Pddureanca (Iorgovan si Simina). In forma sa umana mitul este
exprimat prin Ileana Cosanzeana (helios — soare, cosa — coama), adica
frumoasa lumii (kore kosmou). in balada Miorita este sugerati prin
versurile: ,,mandra craiasd / A lumii mireasa”. Ea mai este numitd Ochiul
Maicii Domnului, sugerand titlul romanului lui Tudor Arghezi Ochii Maicii
Domnului.

Ea se caracterizeaza prin frumusete, puritate, castitate. Vesmintele ei
sunt campul cu flori, cerul cu stele, marea cu valuri, asa cum o gasim
sugeratd in poemul Luceafarul de Mihail Eminescu: ,,Cum e Fecioara intre
sfinti / Si luna intre stele”. De mitul Sfinta Lund sunt legate o serie de
traditii, cum ar fi aratul, semanatul, culesul plantelor de leac (ca la Ion
Barbu in Dupa melci). La sarbatoarea Sanzienelor fetele arunca pe hornul
casei cununi sd vadd dacd se maritd. La Mircea Eliade in Noaptea de
Sanziene avem motivul destinului.

5.7. Mitul Luceferilor si al Stelelor-Logostele sunt legate de mitul
Marea Trecere, de Inaltarea la cer, trecerea prin vamile vazduhului pentru a
ajunge in cerul stelelor sau in rai. Legendele originii cosmice sunt legate de
stropii de lumina cu care arborele cosmic a iesit din Sfintele Ape; sunt
luminile palide ale raiului ce strabat prin crapaturile podului ce strabate
cerul; sunt Ingerii care vizitand pdmantul s-au apropiat de cele pamantesti si
Dumnezeu i-a prefacut in stele; sunt particele din sufletele oamenilor care la
nastere se urcd la cer, se imbatd de lumina cereascd si ddinuiesc acolo
veghind destinul oamenilor. Cand se incheie Ursita purtitorilor lor de suflet
de pe pamant, cad din cer lasand o dara de lumina si se sting ca in Miorifa:
o1 la nunta mea / A cdzut o stea”. Stelele indica destinul uman. Daca
sufletul este curat, fragmentul din stea 1l rapeste si se intoarce cu el in cer,
pentru a se odihni. Intoarcerea sufletului in cer este, dupd ce a dobandit
universul sau launtric, mitul Marea Trecere unde trebuie sa fie desavarsit.

Stelele Logostele sunt legate de legenda Cerbului cu pielea de aur sau
de nestemate ca in Povestea lui Harap Alb de Ion Creanga. Sunt prezente in

39



folclor multe descantece, vraji si practici magice facute de cititori in stele
sau de vrgjitori. Steaua este ursita: ,,0, stea, logostea, / tu, ursita mea, /
indura-te de mine, / $i fa-ma sa-nteleg / drumul meu intreg”’/.

Luceferii sunt cei ce inchid si deschid portile noptilor. Luceafarul de
seara (planeta Venus) se numeste Steaua ciobanului este inlocuit de
Luceafarul de zori care uneori este confundat cu Zorila (steaua Sirius).
Luceafarul mare (steaua Vega) reprezintd prezenta discretda a Sfantului
Soare alaturi de Sfanta Luna. Luceferii coboara uneori ca Luceafarul lui M.
Eminescu, iau chip de oameni si se intorc in cer sau apar umanizati ca in
poezia Mai am un singur dor de M. Eminescu.

Stele cu coada sau cometele sunt insemnele arhedemonilor care cauta
sd patrunda in ceruri spre a perturba fapturile mitice si ordinea cosmica. Ele
prevestesc nenorociri, raizboaie, molime.

Constelatiile au un mit sau o legenda a lor. Omul care a urcat la cer
spre a-1 ruga pe Fartat sd apropie cerul de pamant. Pentru ca drumul era
lung, a luat doua carute, unelte, animale i in vazduh unde bate vantul turbat
s-a intalnit cu necuratul care a incercat sa-1 impiedice. El a aruncat in
necuratul cu tot ce avea, animale, care, unelte si din ele au rezultat
constelatiile. Calea Laptelui a fost albita de cobilita ciobanului cand a vrut
sd-1 loveasca pe balaur. Altd legenda o numeste Calea lui Traian, caci dupa
ea s-a calauzit Imparatul ca sd vina in Dacia, dar si Calea robilor, fiindca
dupa ea s-au intors de la Roma dacii luati in robie. Constelatiile in mitologia
populara sunt: Carul mare, Carul mic, Fecioara, Calul, Vacarul, Sarpele,
Hora, Omul, Scorpia, Ciobanul cu oile, Crucea mare, Fata cu cobilita,
Crucea micd, Scaunul lui Dumnezeu, Coasa, Pestii, Berbecul, Barda, Closca
cu pui, Secera, Gemenii, Catelul, Vizitiul, Vierii.

5.8. Pamdntul Muma are douid legende. In prima legendi arborele
cosmic cand s-a Inaltat din Sfintele Ape avea intre radacinile lui padmant din
fundul acestor ape. Fartatul il trimite pe Nefartatul sa vada in ce sta infipt
arborele primordial si acesta a adus In maini pamant pe care l-au pus la
radacina bradului cosmic. A doua legenda este inversarea situatiei, caci
arborele primordial iese cu radicinile in sus, ca in mitologiile asiatice, unde
in Rig-Veda vedele sunt comparate cu un smochin, care are radicinile 1n cer
si fructele pe pamant.

Raiul are pamanturile ceresti deosebite de pamantul propriu-zis. El este
Lumea alba, a luminii, a suprapamanturilor, iar Iadul, Celalalt Taram are
subpamanturile. Toate suprapamanturile ceresti par de pe pamant cele noua
ceruri sau sapte care sunt luminate de Sfantul Soare, Sfanta Luna, Stelele-
logostele, Luceferii, Calea Laptelui.

Celidlalt Taram este fata de dedesubt a pamantului propriu-zis si este
locuit de fapturi malefice. El are doar o lumina difuza, crepusculara, fiindca
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existd credinta cd la inceput pamantul era straveziu, fiindca era facut din
apd, idee pe care o gasim in Upanisade.

Pamdntul Muma este o personalitate unitara care are sentimente proprii
si o naltd moralitate. De aceea cand vine un om dupda moarte in sanul
pamantului, pdmantul nu are odihnd timp de o saptamana. Pentru cele mai
mici nedreptati el sdngerd si pe pacatosi nu-i primeste ca pe animalele
demonice (sarpe, bufnitd, hiena). Ca =zeitate primordiala are puteri
discretionare de viata §i moarte asupra oamenilor. El poseda un corp cosmic
si este o faptura vie.

La venirea romanilor mitul ancestral s-a suprapus cu Mama Gaia sau
Terra Mater care a cunoscut o vasta iconografie apropiata fiind de Cybela,
zeita fertilitatii $i numitd mama zeilor. De acest mit se leagd legenda Maicii
Bitrane plecata in cautarea fiului pierdut ca in Miorita, precum si muntii
mirifici Godeanul, Retezatul, Pietrele Doamnei, Ceahlaul, Bucegi, Parang
care erau considerati resedinte ale unor fapturi mitice. In romanul Jon de
Liviu Rebreanu, cand Ion saruta pamantul imbracat in haine de sarbatoare el
traieste acest mit. in Dan Capitan de plai de Vasile Alecsandri, cind Dan
sdrutd pamantul acesta tresare si-l recunoaste. De aici datina pastrarii unui
bulgare de pamant de catre cel ce se deplasa, se instrdina sau aruncarea unui
bulgare de pamant, cand este ingropat cineva. Mitul Pamantul Muma 1l mai
gasim la Lucian Blaga in Noi §i pamdntul, la M. Eminescu in poezia Mai
am un sigur dor, la Horia Lovinescu in Moartea unui artist.

Lumea alba este lumea pamanteasca in contrast cu Celalalt Taram care
este Lumea neagra. Cand a fost creat, pamantul era translucid. Fartatul 1-a
albit pentru a nu se vedea tot ce se petrece in pamant, dar oameni l-au
murdarit. Ea, Lumea alba, a fost numita asa pentru stralucirea ei, iar cei cu
parul alb, batranii cudalbi si fetele blonde, adica codalbe, erau cirace ale
Ilenei Cosanzene, iar rohmanii sau blajinii erau numiti tot albi, pentru ca
acesti urici locuiau 1n Ostrovul alb, se imbracau in alb, adica doliul alb. De
aici Manastirea Alba, Izvorul Alb, Poarta Alba, pentru ca albul era insemnul
luminii. imparatul Alb din Povestea lui Harap Alb de Ton Creangi primeste
astfel un inteles cu totul special.

Celalalt Taram este situat intre Lumea alba si Taramul lumii negre sau
impardtia Nefartatului. El este locuit de zmei, zanele rele, Piticot regele
piticilor. Aici sunt balaurii, Pajurele cilarite de zmeoaice si aici veneau
vrajitorii i vrajitoarele ca sd invete magia neagra.

Labirintul este o forma de exprimare a mitului Marea Trecere, drumul
spre Tara Sfantd, Manastirea Alba, creata de Sfantul Soare spre a se insoti
cu Sfanta Luna. Ea are noud altare si a devenit manastirea labirintica de la
Basarabi, legenda Manastirii Argesului si biserica Vasile Blajenai (de la
blajini, mitul roménesc, fiindca rusii au preluat crestinismul de la roméani)
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de la Moscova de langd Kremlin sunt moduri in care se materializeaza
Manastirea Alba.

5.9. Obiceiuri, practici magice, datini sunt foarte multe. Vom mentiona
pe cele care au devenit motive pentru creatii literare.

Paparudele sunt un obicei stravechi arian prin care tinerele fete sunt
udate cu apa 1n timp ce joaca pentru a provoca ploaia si rostesc un cantec
magic.

Caloianul (kalos — frumos) sugereaza probabil moartea lui Fat Frumos.
Inmormantarea unui chip de lut intr-o covati de lemn dupa un ritual si o
procesiune din care fac parte 33 de fete. Se da de pomand placinta
caloianului. Dupa trei zile este dezgropat si i se di drumul pe o apa cu
luménari. Se sugereaza Marea Trecere a unui zeu, probabil Sfantul Soare,
care se duce intr-o altd lume, asa cum zeul Apolon preluat de la traci de
catre greci pleca in tara hiperboreenilor, adica in Dacia. De altfel grecii au
preluat de la traco-daci Pamdantul Muma — care a devenit Geea, cele noud
muze care sunt cele noud zane ale Sfantului Soare, Capcaunii si Uriagii care
au devenit titanii, Sfanta Luna care a devenit Diana, Ursitoarele care au
devenit cele trei Parce.

Ursitoarele sunt de obicei potrivit traditiei trei: cea mare Ursitoare tine
furca, Soarta care toarce e mijlocia §i Moartea care taie firul. Ele scriu
cartea vietii omului asa cum o sd se desfasoare. Dupa alte credinte
ursitoarele canta cuprinsul scrisului care ramane asa cum a fost cantat.

La romani se numeau parcae si erau trei: Parca, Nona, Decuma, iar mai
tarziu Nona, Decuma si Morta. La greci sunt moirele: Cloto care toarce,
Lahesis care hotaraste soarta si Atropos cea neinduplecatd de la hotararea
luata.

Ingerii sunt slujitorii lui Dumnezeu si potrivit traditiei sfinte sunt noua
cete: Serafimii, Heruvimii, Tronurile, Stapanirile, Puterile, Domniile,
incepatoriile, Arhanghelii si ingerii. Serafimii stau in apropierea lui
Dumnezeu, au sase aripi si cantd rugaciunea ,,ghel” pe care doar ei o
cunosc. Ei sunt structurati pe iubire spre deosebire de Heruvimi care sunt
structurati pe cunoastere, au patru aripi si au patru fete de inger, taur, leu,
vultur. Sunt plini de ochi. Satanail, ingerul care s-a razvratit impotriva lui
Dumnezeu urmat de alti ingeri, era din aceasta ceatd, de aceea il ispiteste pe
Adam la pomul cunoasterii binelui si raului. De aceea toate zeititile,
Sfinxul, mitologiile antice erau de fapt ale ingerilor deveniti demoni. La M.
Eminescu in Feciorul de imparat fara de stea gasim acest mit cu cele
aratate aici, dar si mitul stelelor. Ingerii pazitori fi primim la Taina Sfantului
Botez odatd cu o cruce si vesmantul de nuntd al harului Duhului Sfant.
Motivul ingerului il gasim la Lucian Blaga in Paradis in destramare, la
Vasile Voiculescu in Poeme cu ingeri sau poezia Bdatea la poarta cerului, la
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M. Eminescu in poezia Inger si demon, la Tudor Arghezi in Heruvim
bolnav.

Zanele le gasim in basmele populare, dar si in creatia culta, avand rolul
de a-1 ajuta pe om.

Sarpele casei traieste cat traieste omul. Gasim la Mircea Eliade, la
Vasile Voiculescu astfel de prezente stranii ale sarpelui in viata omului.

Spiridusul este un fel de dracusor care aduce nenorocirile casei si poate
schimba chiar cele randuite de ursitoare, poate da omului avere, dar ii ia
sufletul la moarte. El iese dintr-un ou intiul al unei puicute negre purtat
purtat la subtioara si iese in noaptea de Pasti.

Piaza rea si piaza bund este potrivnica Norocului. Ea se intrupeaza in
caine, mata, om, gaina, sarpe, apar ca naluci.

Norocul — are o infatisare de om si-1 Insoteste pe omul bun toata viata,
lucrand pentru prosperitatea si ajutorarea lui..

Joimarita pedepseste femeile si fetele pe care le gaseste cu canepa
netoarsa, care n-au spalat camasile, n-au grijit casele.

Sfanta Vineri ajuta, dar si pedepseste pe cei ce nu tin ziua ei. La Ion
Creanga in Povestea lui Harap Alb ea il ajuti pe feciorul imparatului Alb.

Strigoii ca eres popular 1l gasim la M. Eminescu in Strigoii.

Muma padurii este un personaj malefic pe care-l1 gasim in basmele
populare si culte. Ea este un fel de mama a zmeilor si vrea sa-1 pedepseasca
pe Fat Frumos sau pe eroul care s-a luptat si i-a biruit pe zmei.

Mosul Codrului, Samca, Murgila, Zorila, Stafia, zmeii, ielele, le gasim
in povestirile fantastice ca cele ale lui Vasile Voiculescu, dar si in piese de
teatru ca Jocul ielelor de Camil Petrescu, sau amintite de Vasile Alecsandri
in piesele lui. Stima apei o gasim si la Cezar Petrescu in Aranca, stima
lacurilor. Balaurii apar in basmele populare, dar si ca metafora, sugerand
lucrarea lor maleficd, ca in romanul Balaurul de Hortensia Papadat
Bengescu, unde sugereaza razboiul mondial. Moartea ca personaj o gasim
la Ton Creanga in Povestea lui Ivan Turbinca. Catelul Pamantului 11 gasim
la M. Eminescu in Strigoii. Fecioara-peste o gasim in Lostrita de Vasile
Voiculescu. Sorbul sugerat in piesa lui Mihail Sorbul Patima rosie,
comuniunea dintre om si naturd la Octavian Goga in Noi, Oltul, la G.
Cosbuc in Vara, la Lucian Blaga in Gorunul.

5.10. Specificul national inteles ca o tema, motiv, subiect de creatie
literard 1l vom gasi la multi scriitori.

Motivul doina si dorul il gasim in poezia populara Doina la Vasile
Alecsandri in Doina, Cantec haiducesc, la Mihail Eminescu in Doina, la
Tudor Arghezi in Doina pe fluier, la Emilian de al Neamt in Doinele
dorului.
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Tema datina ca lege nescrisd a pamantului roménesc o dezvoltd M.
Sadoveanu in Baltagul, Alexandru Davila in Viaicu Voda, George Cosbuc
in Nunta Zamfirei, Moartea lui Fulger, Vasile Alecsandri in Groza, Stefan
Béanulescu in Dropia, Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae, Mihail
Sadoveanu in Hanul Ancutei, Geo Bogza in Cartea Oltului, lon Creangd in
Amintiri din copilarie.

Tema istoria este un mod de a realiza o literatura de specific national si
de a cultiva sentimentul patriotic ca Alecu Russo in Cdntarea Romdniei,
Dimitrie Bolintineanu in Muma Iui Stefan cel Mare, Vasile Alecsandri in
Dumbrava Rogie, Dan Capitan de plai, Ostasii nostri, Barbu Stefanescu
Delavrancea in Apus de soare, George Cosbuc in O scrisoare de la Muselim
Selo.

Pentru alti scriitori istoria este o tema folositd pentru a critica
autoritarismul feudal, asa cum o fac Mihail Sadoveanu in Zodia Cancerului
sau  Nunta domnifei Ruxanda, Costache Negruzzi 1in Alexandru
Lapugneanul.

Istoria poate oferi prilejul de a exprima programul estetic al
romantismului, asa cum au inteles Vasile Alecsandri in Despot Voda,
Bogdan Petriceicu Hasdeu in Razvan §i Vidra, Mihail Eminescu in
Scrisoarea IlI.

Modelul epic complex oferit de istorie 1l gdsim la Mihail Sadoveanu in
Fratii Jderi, la Liviu Rebreanu in Pddurea spdnzuratilor, la Dimitrie
Cantemir in Istoria ieroglificda, la Marin Preda in Cel mai iubit dintre
pamdnteni, la Augustin Buzura in Drumul cenusgii.

Pentru Ion Budai Deleanu in Tiganiada, pentru Nicolae Balcescu in
Istoria romanilor supt Mihai Voievod Viteazul istoria este un mod de a
exprima ideile iluministe.

Tema congstiinta in dimensiunea ei nationald o gasim deplin exprimata
la Mihail Sadoveanu in Fratii Jderi, la Liviu Rebreanu in Pddurea
spanzuratilor, la M. Eminescu in Scrisoarea III, la Octavian Goga in
Rugdciune, la Lucian Blaga in Eu nu strivesc corola de minuni a lumii si
Mirabila samanta.

Dimensiunea crestind a constiintei nationale o gasim exprimatd la
Mihail Sadoveanu in Fratii Jderi, Baltagul, la Ton Barbu in Lemn sfint, la
Lucian Blaga in drama Mesterul Manole, la Alexandru Macedonski in
Psalmi, la Liviu Rebreanu in lon, Padurea spanzuratilor, 1a Gala Galaction
in Roxana, Papucii lui Mahmud, la Dosoftei in Psaltirea pre versuri
tocmita, la Varlaam 1in Carte romdneasca de invataturda, la Vasile
Voiculescu in Calatorie spre locul inimii, la Emilian de la Neamt in Legea
Tubirii.
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6. Constiinta crestina surprinsd in formarea si afirmarea ei este un
indicator de valoare absolutd, fiindca vizeazd pitrunderea intr-o lume
eternd, sfanta, desavarsita a fiilor lui Dumnezeu si de aceea se deosebeste
fundamental de celelalte valori relative tratate pana acum si care fac parte
din aceasta lume relativa, pieritoare, a pacatului, a mortii si intunericului. Ea
cautd sa ajute pe cititor, pe scriitor si se mantuiasca, sa se sfinteasca prin
Adevdar, sa se desavarseasca prin poruncile mantuirii, sfintirii, desavarsirii si
infierii. Numarul sufletelor care se mantuiesc prin opera literard dau
valoarea ei absoluta, celelalte fiind aga cum spune Titu Maiorescu ,,Betia de
cuvinte”, adica o demagogie spusa de un orb care vrea sa-i duca pe alti orbi,
dar cad toti in prdpastia minciunilor, curselor si vicleniilor duhurilor
necurate.

6.1. Nivelul expresiv al congtiintei crestine este o intrare pe teritoriul
sacrului, o cautare a functiei sacre a cuvantului, asa cum Mihail Eminescu
cauta limba ,,vechilor cazanii” care este ca ,,un fagure de miere”. La acest
nivel putem situa scrierile sfantului loan Casian Despre intruparea
Domnului contra lui Nestorie si Colatiuni si convorbiri cu parintii; ale
sfantului Niceta Remesianul Libelli instructionis, De vigiliis servorum Deli,
de divertis apellationibus; ale sfantului Dionisie Exigul Viafa sfdantului
Pahomie, Pocainta minunata a sfintei Thaisia, De ratione Pasche. Pe acest
nivel putem situa si poeziile lui Mihail Eminescu: Rugdciune, Inviere,
Dumnezeu si om; ale lui Vasile Alecsandri: Pastile, Floriile, Cristos a
Inviat; ale lui Octavian Goga: Rugdciune, Boboteaza, Colinda; G. Cosbuc:
La Pasti; Ton Barbu: Timbru, Unei doamne; Lucian Blaga: Tagaduiri,
Arhanghel spre vatra, Colindd, Luminad din luminad; Al. Mateevici: Limba
Noastra; Nichifor Crainic: Desamagire, Paradis, Rugdciunea din amurg,
Nicolae lonel: Cuvdnt in cuvdnt si versificarea psalmilor; la Tudor Arghezi
in Psalmi, Maica Scintila, Manastire, Icoana, Biserica din groapd, Danie
cu clopte, Sfantul. Tot la acest nivel sunt: Scrierile lui Leontiu de Bizant,
Scrierile calugarilor sciti, Cuvantarile fericitului parinte loan, Patimirea
sfantului Sava Gotul.

6.2. Nivelul productiv al constiintei crestine se caracterizeaza prin
preluarea motivelor crestine pentru creatii literare, aga cum gésim inceput
acest proces la sfantul mitropolit Dosoftei in Psaltirea pre versuri tocmitd,
mitropolitul Varlaam in Carte romdneasca de invataturd, mitropolitul si
sfantul Antim Ivireanul in Didahiile; 1a Tudor Arghezi in romanul: Ochii
Maicii Domnului sau poezii ca Nehotardre; la Lucian Blaga in Drumul
sfantului, Lumina, Sfantul Gheorghe batran, Tamdie si fulgi, Bunavestire,
Psalm, Paradis in destramare, loan se sfasie in pustie, Munte vrdjit,
Biblica, lisus si Magdalena sau in piesele de teatru: Mesterul Manole,
Cruciada copiilor; la Nichifor Crainic: lisus prin grdu, Magii, Tara peste
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veac, Rugdciune, Cdntecul potirului, Noaptea invierii, Rugdciunea din
amurg; la Vasile Militaru: Divina zidire; sau in Invdtaturile lui Neagoe
Basarab catre fiul sau Teodosie; la Dimitrie Cantemir: Imaginea cu
neputinta de zugravit a stiintei sacre; Mihail Eminescu: Rasai asupra mea;
Octavian Goga: Ruga mamei; George Bacovia: Plumb, Amurg violet.

6.3. Nivelul inventiv al constiintei crestine se caracterizeazd prin
problematizarea motivelor crestine formarea conceptului de constiinta si
exprimarea lui prin functia simbolicd a limbii sau a cuvantului. Putem
exemplifica in acest sens poeziiel lui Tudor Arghezi: Potirul mistic, Ruga
de vecernie, Buna vestire; la George Bacovia in Poem in oglinda si
Rondelul rozei ce-nfloreste; la Mateiu Caragiale in Craii de curtea veche
camera plind de oglinzi; la Marin Sorescu: lona, Paraclisierul; la Vasile
Voiculescu: Batea la poarta cerului, In gradina Ghetsemani, lisus pe ape;
Anatol Baconski: Biserica neagrad; Emilian de la Neamt: Legea [ubirii; lon
Barbu: Lemn sfant; George Cosbuc: Poetul, Moartea lui Fulger; Alexandru
Davila: Viaicu Voda; Nicolae Steinhardt: Jurnalul fericirii. Nivelul inventiv
se mai caracterizeaza prin crearea de specii sau modalitati noi de exprimare
a constiintei crestine ca In Psalmii moderni ai lui Alexandru Macedonski:
Oh! Doamne, Tarana, lertare, Dugmancele, Zburam, Eram, Si-am zis, N-am
in ceruri, M-am uitat, Doamne toate.

De nivel inventiv este si momentul cand Apostol Bologa din Pdadurea
spanzuratilor vede raza care vine din crucea bisericii si patrunde in el,
moment din care pentru el incepe o viatd noua.

6.4. Nivelul inovativ al constiintei crestine se caracterizeaza prin
ridicarea la intelegerea adanca a poruncilor lui Dumnezeu, prin descoperirea
lui Dumnezeu in interiorul inimii ca in cartea lui Vasile Voiculescu:
Calatorie spre locul inimii, prin drumul spre nucleul sacrului, adica
literatura de ritual, ca in Cina cea de Taind, Maran Atha, Teu, Tea, Tion,
Tawma ale fratelui Emilian de la Neamt, prin afirmarea elementelor de
constiintd crestind ale Sfantului Stefan cel Mare in piesa Apus de soare a lui
Barbu S$tefanescu Delavrancea sau in romanul Fratii Jderi de Mihail
Sadoveanu prin aparitia simbolului oglinda in poemul Luceafarul de M.
Eminescu. (,,31 din oglinda luminis”) sau la Ion Barbu in poezia Din ceas,
dedus... (,,Intratd prin oglindd in mantuit azur”) prin aceasta functie sacra a
limbii.

6.5. Nivelul emergent al constiintei crestine se afirma prin prezenta
unor creatii care au intrat in nucelul sacrului ca Te deum laudam al
Sfantului Niceta Remesianul care este un imn celebru si cu el se oficiazad in
ocazii solemne in bisericile ortodoxe, dar si Doxologia care este realizata cu
versuri din acest imn. Textul a fost scris 1n latina si greacd, dar a fost tradus
in multe limbi. Aici aveam intelegerea si formarea constiintei crestine prin
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poruncile mantuirii, sfintirii §i desavarsirii, prin comunicarea starilor de
extaz ca formd de manifestare a constiintei crestine si prin comunicarea
teofaniilor. Putem mentiona 1n acest sens cartile Euharistia cuvantului §i
tainei, Pravila poruncilor, Taina Tainelor ale lui Emilian de la Neamt, o
seric de momente din poemul Luceafarul de Mihail Eminescu cum ar fi
dialogul dintre Dumnezeu si Hyperion ca moment de teofanie literara,
imaginile de extaz din versurile ce descriu zborul Luceafarului: ,,Un cer de
stele dedesubt / Deasupra-i cer de stele / Parea un fulger neintrerupt /
Ratacitor prin ele /7 sau versurile prin care se exprimd legea emergentei:
,Vedea ca-n ziua cea dintdi / Cum izvorau lumine”. Astfel de imagini de
extaz literar gasim in poeziile lui Ion Barbu din volumul Joc secund ca
Poarta, Timbru, fnfﬁ,tisare, Falduri, Suflet petrecut, Steaua imnului, Imagini
de searda, Mod, Aura, Legendd, Grup, precum si momentul din romanul
Padurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu cand Apostol Bologa contempla
raza ce vine din crucea bisericii cum intrd in el si daruieste o stare de extaz.
La fel al Vasile Voiculescu in volumul Calatorie spre locul inimii avem
poezii ca: Liturghia cosmicd, Centrul eternei gravitati, Noul apocalips,
Nemurirea, Vorbesc si eu in dodii, Agonie, Caut, Rugdciunea cordiala in
care gasim functia tainica a Cuvantului si a limbii.

7. Axiologia stilistica inseamna un demers care vede profunda identitate
dintre continut si forma. Vom porni de la expresia: ,,.Le style est ’homme
dans lui-méme” a lui Buffon, fiindca limba sau mai exact cuvantul are mai
multe functii asa cum le-am mentionat si implica atit pe autor, cat si pe
cititor intr-un proces de devenire spirituald. Aceste functii sunt intr-o stransa
corelatie cu cele zece structuri interioare pe care le-am tratat la axiologia
psihologica. Fiecare functie are altd putere de penetrare in interiorul fiintei
noastre §i de aceea sfantul apostol Pavel ne atrage atentia cd in noi
,»Cuvantul lui Dumnezeu e viu si lucrator si mai ascutit decét orice sabie cu
doua taiguri si patrunde pana la despartitura sufletului si duhului, dintre
incheieturi si maduva, si destoinic este sd judece simturile si cugetarile
inimii” (Evrei 4, 12).

Vom céuta sd dam cateva jaloane pentru a intelege de ce unii scriitori
au o influentd adancd asupra limbii, careia 1i dau functiile ce le vom
mentiona, au o influentd asupra societatii, asupra sufletelor, asupra
dezvoltarii fenomenului literar, iar altii nu.

7.1. Functia denotativa este functia de comunicare in lumea perceputa
cu simturile a obiectelor, fiintelor, fenomenelor, faptelor sociale, este planul
trairii §i actiunii corpului fizic. Aici este glasul trupului, trairile corpului
biologic, sublimarea alimentelor, actiunile vizibile ale persoanelor,
animalelor, motivatia lor. Pe acest plan se exteriorizeaza lacomia arivistilor

47



ca Dinu Paturica din romanul Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon,
vicleniile eroilor lui Ion Luca Caragiale, instinctele primare ale eroilor lui
Liviu Rebreanu din fon si Rascoala.

7.2. Functia referentiala de relatie este a planului energetic, calea care
da actiunea, miscarea, raportul, legea reactiei, reflexele, cum le gasim in
Amintiri din copilarie de Ion Creangd, in romanul Mara sau in nuvela
Moara cu noroc de loan Slavici, in romanul Craii de Curtea Veche de
Mateiu Caragiale, in romanul Concert din muzica de Bach de Hortensia
Papadat Bengescu, in romanul Enigma Otiliei de George Cilinescu, in
Rapsodii de toamna de George Toparceanu, in Plumb de George Bacovia,
in Cdntareata cheald sau Rinocerii de Eugen lonescu.

7.3. Functia conotativa patrunde in sufletul omului, care este subtil si-1
face sa vibreze, fiindca este teritoriul de manifestare al afectelor, care sunt o
concentrare a energiilor din corpul energetic si o sublimare a lor. De aceea
muzica §i versurile penetreaza acest plan si determina reactii, motivatii,
intentionalitti, pasiuni, actiuni de ordin afectiv, asa cum gésim in poeziile
lui Mihail Eminescu, Vasile Alecsandri, Alexandru Macedonski, George
Cosbuc, Octavian Goga si altii. Pentru aceastd functie ca sa o exprime,
scriitorii creeaza sensuri, nuante noi prin metafore, metonimii, aliteratii,
asonante, comparatii, ritmuri, rime. De aceea avem cantecele in ritualul
ortodox.

7.4. Functia reflexiva este reflectarea in mentalul cititorului a
imaginilor-suport construite de scriitor, adica ceea ce Titu Maiorescu numea
»conditia materiala a poeziei”. Aici este locul unde se realizeaza starea de
vis, refugiul romantic in vis, in basm, in naturd, in trecut. Cand cuvintele
dau imagini luminoase, ca in poeziile lui M. Eminescu Rugdciune sau Rasai
asupra mea sau in poeziile lui Vasile Voiculescu Ultimele sonete inchipuite
ale lui Shakespeare, la Octavian Goga, George Cosbuc, Lucian Blaga,
Alexandru Macedonski, ele dau o stare de echilibru si armonie in sufletul
cititorului. in alte scrieri, ca Biserica neagrd de A. E. Baconski, dau o stare
de anxietate cititorului. Acelasi lucru putem spune despre Groapa lui Eugen
Barbu, Orbitor de Mircea Cartarascu, Drumul cenugii de Augustin Buzura,
Acasa de Fanus Neagu, Jurnalul fericirii de Nicolae Steinhardt.

7.5. Functia legica actioneaza in nivelul legic sau karmic prin legea
sublimarii, de aceea acest plan sau nivel este descris prin imaginea focului,
prin flacara in gandirea indiand. La acest plan avem sistemul volitiv si
categoriile acestuia, atitudini, interese, optiuni, hotarari, reactii, aspiratii,
credinte, intentionalitati, le gdsim mai ales in romanele de analiza ale lui
Camil Petrescu Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Patul
lui Procust, In romanul Hortensiei Papadat Bengescu Concert din muzica de
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Bach, in romanul Orbitor de Mircea Cartardascu, in romanul lui Horia
Vintild Dumnezeu s-a ndscut in exil.

7.6. Functia noetica este a sistemului noetic si este exprimata prin idei,
concepte, modele, legi, reprezentdri, mituri, principii, categorii, simboluri,
prototipuri, si a fost localizata ca fiind intelectul sau ceea ce de multe ori
numim prin termenul ,,mintea”, care este reprezentatd ca o sferd in mana
Domnului Iisus Hristos. Cand gandurile noastre sunt luminoase, avem un
soare interior, care lumineazd corpul mental, aura, determind actiuni
benefice ca rugiciunea, actele de caritate, virtutile ca milostenia, blandetea,
curdtia, credinta, iubirea, nadejdea, bunitatea, trdite de corpul afectiv, de
sufletul care vibreaza, asa cum avem cuvintele eroului Stefan cel Mare si
Sfant din Apus de soare de Barbu Stefanescu Delavrancea, ale Iui Vlaicu
din drama Viaicu Voda de Alexandru Davila, ale feciorului de imparat din
basmul Harap Alb de Ion Creanga.

7.7. Functia simbolica este o mai subtild incorporare a ideii in cuvant si
determina o sinteza, o concentrare a gandirii, care angajeaza interpretari,
participarea cititorului cu propria lui intelegere, adica patrunde in cuget,
unde actioneazad legea armoniei si echilibrului i determina iluminarea din
planul gandirii creative, fiindca lasa sd patrunda lumina venind din nivelul
congtiintei 1n sfera nous-ului, a intelectului, determinand o alta descoperire,
o alta intelegere, o altd idee, concept asa cum o analizeaza Liviu Rebreanu
in Padurea spanzuratilor, cind Apostol Bologa vede raza ce vine din crucea
bisericii din Parva si isi schimba tot modul de a gandi; sau cum in piesele
lui Camil Petrescu Suflete tari (Andrei Pietraru), Jocul ielelor (Gelu
Ruscanu) ajung la o transformare launtricd ca urmare a unei dezbateri
launtrice.

7.8. Functia sacra este aceea care patrunde la nivelul constiintei si este
comparata cu Sfantul Potir, fiindca are peretii oglinda, aga cum este camera
plind de oglinzi din romanul Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale,
sau cum este simbolul oglinda in poezia Din ceas, dedus de lon Barbu, in
poemul Luceafarul de Mihail Eminescu, in poezia Poemd in oglinda de
George Bacovia, in volumul Poeme cu ingeri de Vasile Voiculescu, dar mai
ales 1n scrierile sfintilor Ioan Casian, Niceta Remesianul, mitropolitilor
Dosoftei, Varlaam, Antim Ivireanul.

7.9. Functia tainicd a limbii §i a cuvantului o gdsim emanand din
punctul central, al fiintei omului care este spiritul reprezentat simbolic in
ideograma soarelui printr-un punct intr-un cerc, aga cum il va utiliza Mihail
Eminescu spre a crea in Scrisoarea I imaginea genezei universului: ,,Dar
deodat-un punct se misca... cel intdi si singur. latd-1 / Cum din haos face
muma, iara el devine Tatil / Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca
boaba spumei, / E stdpanul fara margini peste marginile lumii”. Aceastd
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functie tainicd a Cuvantului din care s-a creat lumea o cauta Mihail
Eminescu cénd se intreba: ,,Unde vei gési cuvantul ce exprima adevarul?”,
dar o gasim in Teu, Tea, Tiou, Tawma, Euharistia cuvantului, Pravila
poruncilor ale Fratelui Emilian de la Neamt, care o gédseste in cuvintele
Sfintei Evanghelii.

7.10. Functia de lumina este cordonul de har sau firul de argint care
leagd sufletul de Dumnezeu si se pune la Taina Sfantului Botez ortodox si
se reaseazd la Taina Sfintei Euharistii. In literaturd la Mihail Eminescu in
Imparat si proletar avem versurile: ,,Spuneti ci omu-i o lumina / Murdara-i
este raza ca globul cel de tind”, In poemul Luceafarul in versul: ,,Alunecand
pe-o raza” sau in versurile: ,,Vedea ca-n ziua cea dintdi / Cum izvorau
lumine”, la Liviu Rebreanu in Pddurea spdnzuratilor raza ce vine din
crucea bisericii din Parva. La Vasile Voiculescu 1n poezia Bdtea la poarta
cerului raza este o mesagera a lui Dumnezeu in lume, iar la Radu Gir raza
este cea care genereaza poezia.

8. Spiritul critic aduce un alt concept de valoare determindnd o
axiologie de tip realist, aga cum o formuleaza Garabet Ibraileanu in cartea:
Spiritul critic in cultura romdneascd. in acest studiu Mihail Eminescu este
vazut ca un scriitor realist, ca o culme a spiritului critic in Moldova, fiindca
in poeziile Epigonii, Impdarat si proletar, Scrisoarea III, in celelalte satire,
in Criticilor mei face o acutd acuzatie societatii romanesti de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Sunt mentionati in aceastd carte in primul rand Ion
Luca Caragiale, care, in O scrisoare pierdutd, O noapte furtunoasd, D ale
carnavalului, iIn momentele si schitele sale, criticd moravurile societatii
burgheze si era definit ca o culme a spiritului critic in Muntenia.

Spiritul critic in literatura romand este prezent permanent de la
Didahiile lui Antim Ivireanul, Istoria hieroglifica a lui Dimitrie Cantemir,
Satira. Duhului meu de Grigore Alexandrescu, comediile lui Vasile
Alecsandri Chirita la lasi, Chirita in provincie, romanul lui Nicolae Filimon
Ciocoii vechi si noi; la cei mai importanti scriitori ai secolului XX: Liviu
Rebreanu Rdscoala, Cezar Petrescu Intunecare, Hortensia Papadat
Bengescu Concert din muzica de Bach, George Calinescu Enigma Otiliei,
Camil Petrescu Patul lui Procust si Ultima noapte de dragoste intdia noapte
de razboi; Tudor Arghezi 1907 — peizaje.

Spiritul critic cultivat de critica literard poate fi situat pe nivele de
gandire creativa, aga cum am facut si cu operele scriitorilor.

Nivelul expresiv inseamnd o preocupare pentru expresivitatea
cuvantului, asa cum arata Valeriu Anania in Rotonda plopilor aprinsi, prin
studiile de stilistica, asa cum sunt cele ale lui Tudor Vianu, sau prin eseuri
ca cel al lui Constantin Noica Creatie si frumos in rostirea romdneasca.
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Nivelul productiv presupune o aderentad la un curent literar, la o
axiologie anterior exprimatd. Aici pot fi integrate istoriile literare,
dictionarele literare, monografiile despre scriitori sau studii ca: Paul
Zarifopol Clasicii, Pompiliu Constantinescu Consideratii asupra romanului
romanesc, Emil Cioran Amurgul gandurilor, Mihai Ralea Tudor Arghezi,
Perpesicius Mentiuni critice.

Pentru nivelul inventiv putem aminti personalititile care au adus
directii noi in dezvoltarea fenomenului literar, asa cum au fost: Mihail
Kogalniceanu si revista Dacia Literara, Titu Maiorescu la Junimea si
Convorbiri literare, Garabet Ibrdileanu la Viata Romdneasca.

Alte personalitati au adus o axiologie asa cum l-am mentionat pe
Garabet Ibrdileanu care in Spiritul critic in cultura romdneasca aduce o
axiologie de factura realista.

Tot asa Constantin Ciopraga in Personalitatea literaturii romane aduce
o axiologie de facto, iar Alexandru Husar in Ideea europeand dezvolta
coordonatele unei axiologii spatiale de nivel european si incadrarea sau
locul literaturii roméane in acest spatiu.

Nivelul inovativ este realizat de sinteza unor concepte de valoare asa
cum o realizeazd Rene Wellek in Istoria criticii literare moderne sau
propune o interpretare a textului literar din mai multe unghiuri ca Benedetto
Croce in Poezia.

Exigentele pentru nivelul emergent sunt ceva mai deosebite, fiindca in
afara de sinteza conceptelor axiologice formulate, trebuie sd aduca si
concepte noi, sd aduca dezvoltari si completari la cele insuficient precizate,
pentru a impune o interpretare obiectiva bine argumentata a textului literar.
Valoarea este aceea pe care o incorporeaza autorul in opera sa §i nu cea care
binevoieste sau nu sa i-o acorde criticul.

9. Valoarea operei literare o incearca §i o decanteazd timpul, care
devine astfel cel mai obiectiv critic. El selecteaza deobicei valorile de nivel
emergent si care sunt specifice, reprezentative pentru anumite spatii
culturale universale.

Astfel Mahabharata, Ramayana, Bhagavad Gita, Upanisadele sunt
valori reprezentative pentru spatiul indian. Epopeile [liada, Odiseea,
Eneida, poeziile lui Virgilius, Horatiu, Ovidiu, tragediile lui Eschil, Sofocle,
Euripide sunt reprezentative pentru spatiul european antic. Se poate aprecia
ca operele create de Goethe, Schiller, Lenau, de Shakespeare, Byron,
Shelley, de Victor Hugo, Paul Verlaine, Puskin, Lermontov, Lev Tolstoi,
Dostoievski, Gogol, Ion Barbu, Mihail Eminescu, 1. L. Caragiale sunt
reprezentative pentru spatiul european in alte perioade istorice.
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Valorile de nivel inovativ sau inventiv sunt selectate de timp pentru
apartenenta lor la diferite curente literare pe care le reprezinta: Clasicismul,
Romantismul, Realismul, Simbolismul, Expresionismul, Suprarealismul,
asa cum le-am tratat la curente literare.

Trebuie sd remarcam ca la trecerea timpului si a curentelor literare
multi scriitori reprezentativi pentru acele grupuri sociale, natiuni, reviste sau
curente intrd intr-un con de umbra, chiar daca sunt mentionati in dictionare,
istorii literare, fie si daca au fost tradusi in mai multe limbi sau au primit
distinctii internationale.

Valorile de nivel productiv ca si cele de nivel expresiv supravietuiesc
cu greu timpului, de aceea scriitorii i textele apartinand acestui nivel intrd
in anonimat, chiar dacd la un anumit moment au avut parte de tiraje
impresionante, chiar daci sunt mentinuti in atentia sau constiinta publica
prin editii noi, prin activitatea unor oameni de culturd sau prin introducerea
lor in manuale scolare.

Timpul ca motiv literar apare bine conturat in opere de mare valoare.
Astfel in poemul Luceafarul de Mihail Eminescu avem versurile: ,,Si unde
ajunge nu-i hotar / Nici ochi spre a cunoaste / $i vremea-ncearca in zadar /
Din goluri a se naste” sugerand o iesire din timp §i spatiu, ca si la Ion Barbu
in versurile: ,,Din ceas, dedus, adancul acestei calme creste / Intratd prin
oglinda in mantuit azur”, unde intentia autorului de a da o valoare absoluta
poeziei, de a o transfigura este mai bine exprimatd. Tot asa Hyperion 1i
oferea fetei de imparat viata eterna: ,,Colo-n palate de margean / Te-oi duce
veacuri multe / Si toatd lumea-n ocean / De tine o s-asculte”. Aceeasi
cautare a eternului o vom gasi la Lucian Blaga in Mirabila samantd, Peisaj
transcendent, Munte vrdjit sau la Vasile Voiculescu in Calatorie spre locul
inimii ca o iesire in etern, in inefabil, in divin, ca semn al valorii.

10. Valoarea eternd sau transcendentd a unei creatii literare izvoraste
din harul sau lumina dumnezeiasca care emanad din ea determinand
schimbarea sufletelor, prin adevarul pe care 1l contine, il exprima.

Obiectivul sustinut de Junimea de a impune adevarul ca o conditie a
valorii actului de creatie a facut ca o serie de scriitori sa plateasca mai apoi
cu viata, agsa cum s-a intdmplat cu Mihail Eminescu, Alexandru Davila,
Marin Preda, Nicolae Labis sau si fie inchisi, chinuiti ca Vasile Voiculescu,
Nichifor Crainic, Radu Gyr, Vasile Militaru, Antonie Plamadeald, Nicolae
Steinhardt, Ioan Slavici, Ionel Teodoreanu, Pastorel Teodoreanu, Alecu
Russo, Nicolae Balcescu. Alti scriitori au fost exilati sau s-au autoexilat ca
Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Emil Cioran, Horia Vintilad, Ion Luca
Caragiale, Martha Bibescu, Elena Viacarescu, Petru Dumitriu si altii. Unii au
fost marginalizati sau exilati in propria tard: Lucian Blaga, Ion Barbu,
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George Bacovia, Tudor Arghezi, lon Pillat, Hortensia Papadat Bengescu,
Cezar Petrescu, Ion Vinea.

Aceastd valoare transcendentd a fost cultivatd de la inceputurile
literaturii romane de sfintii loan Casian, Niceta Remesianul, mitropolitul
Dosoftei. Sfantul Paisie Velicicovski ralizeaza in acest sens un curent cu
centrul de iradiere de la Manastirea Neamt concretizat prin traducerea si
tiparirea de carti religioase. In acest curent un rol important l-a avut
Filocalia tradusda in limba rusa determinand in Rusia un curent mistic
popular consemnat in cartea Pelerinul rus, dar si prin influenta ce a avut-o
asupra unor scriitori importanti ca Lev Tolstoi, Dostoievski, Gogol. La noi
Nichifor Crainic a realizat prin gruparea de la Gdndirea un curent literar, iar
prin cartile sale Nostalgia paradisului si Sfintenia — implinirea umanului a
favorizat aparitia grupului de la rugul aprins cu Vasile Voiculescu, Sandu
Tudor si altii. Aceasta a determinat atacul satanisto-ateisto-comunist asupra
tarilor ortodoxe ca Rusia, Romania, Serbia.

Literatura capatd in acest context valoare prin harul incorporat, o
lumina haricd, o cunoastere contemplativd superioara oricarei operatii
intelectuale prezenta la Vasile Voiculescu in Caldatorie spre locul inimii, la
Emilian de la Neamt in Taina Tainelor, Legea lubirii, Cina cea de Taina.

Sinteza tuturor punctelor de vedere, a conceptelor, a programelor
estetice, a categoriilor psihice, a nivelelor de gandire creativa are ca scop sa
obiectiveze interpretarea operelor literare i sa-1 Inarmeze pe cititor cu o
serie de notiuni fundamentale, incdt sa nu mai poata fi inselat de falsele
valori, de betia de cuvinte, de toate mistificarile aduse adevarului, pe care
trebuie sd-1 exprime scriitorul reprezentant al constiintei nationala, sociala,
umana, religioasd, critica si estetica. Valoarea absolutd a unui text o da
samanta Cuvantului lui Dumnezeu dintr-un text prin care se lumineaza, se
mantuiesc, se sfintesc sufletele. Cuvantul lui Dumnezeu incorporat in textul
realizat de scriitor este duh si viata, este Adevarul care sfinteste, este Taina
Tainelor pe care scriitorul adevarat o marturiseste.

53



1. Originea si evolutia limbii romane

1.1. Definitia limbii roméne

Limba romana a fost definitd de majoritatea cercetdtorilor ca fiind
limba latind populara, vorbita neintrerupt timp de doua mii de ani, in nordul
si sudul Dunarii, intr-un mediu trac, grec, turc, slav, adica oriental:

»Limba romdna este limba latina vorbita in mod neintrerupt in partea
orientala a Imperiului roman, cuprinzdand provinciile dundrene romanizate
(Dacia, Panonia de Sud, Dardania, Moesia inferioara §i superioard) din
momentul patrunderii limbii latine in aceste provincii §i pana in zilele
noastre.*

(AL Rosetti, Istoria limbii romdne, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1977, p. 77)

1.2. Perioada de formare a limbii roméne

Luptele dintre romani si daci, incepute din timpul imparatului Domitian
(Tapae, 88, e.n.) sunt continuate de imparatul Traian (101-102 si 105-106)
si duc la transformarea Daciei intr-o provincie romand, timp de 165 de ani,
adica pana in anul 271 e.n., cdnd Imparatul Aurelian retrage garnizoanele
romane 1n sudul Dunarii.

in aceasta perioada, in Dacia sunt adusi colonisti romani, negustori,
soldati, care, dupa ce-si indeplinesc obligatiile stagiului, sunt rasplatiti cu
acordarea de privilegii (pamant, drepturi cetitenesti etc.). Imparatul
Caracalla da, in anul 212 e.n., ,,Constitutio Antoniana“, prin care dacii devin
cetdteni romani, ca urmare a Insusirii limbii latine i a modului de viata
roman. In perioada dintre anii 101 si 271 en., avem o perioada de
bilingvism, cand limba daca se incruciseaza cu limba latina. Limbile sunt ca
niste sdbii, ele separa net o comunitate sociala, etnicd de alta, de aceea
limbile nu se amesteca. Limba latind a iesit Invingatoare, fiindcd era un
instrument de comunicare, perfectionat prin activitatea marilor scriitori si
oameni de cultura romani.

intre anii 271 e.n. si sec. al Vl-lea, cand vin slavii, avem perioada de
formare a limbii romane, fiindca regulile de transformare ale cuvintelor de
origine latind nu vor actiona si asupra cuvintelor de origine slava. Unii
lingvisti discutd despre o a doua incrucisare intre limba roménad proaspat
constituitd si limba slava, incheiatd cu victoria limbii romane. Fiind mai
numeroasa in nordul Dunarii §i mai bine organizata, populatia roméana i-a
asimilat pe slavi sau i-a respins. Slavii au trecut in sudul Dunarii si au lovit
comunitatea romana, dispersand-o. Totusi, primele state din sudul Dunarii
sunt roméno-bulgare, sub Ionita Asan.
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Perioada de formare a limbii romane (271- sec. al VI-lea) este urmata
de perioada limbii romane comune intre secolele al VI-lea si al IX-lea. in
aceasta perioada, avem si o separare a grupului etnic al aromanilor, care
coboara treptat in sud, sub presiunea grupurilor slave si maghiare din
Podisul Panoniei si din zona dalmata. Locul de formare a limbii roméane
comune este situat atdt in nordul, cat si in sudul Dunarii, pe teritoriul
fostelor provincii romane Dacia, Moesia, Iliria, Panonia, Dardania. Este
semnalatd prezenta aromanilor iIn Macedonia, Ahaia si la Salonic, incepand
cu anul 1308, precizandu-se ca unii ar fi venit din Ungaria sub presiunea
ungurilor si hunilor, iar din regiunea raului Sava au fost deplasati de venirea
sarbilor. In aceastid perioad, limba romana a capatat trasiturile sale
specifice, diferite de celelalte limbi romanice:

a. avem schimbarea unor vocale (,,a* , ,,i) in cuvintele latine sub
influenta limbii dace in “a” si “1” (ex.: manus > *mdnu > mdnd,; fontana >
fantana > fantand, imperator > emperator > impdrat, inter > intre);

b. modificarea timbrului vocalei accentuate, ceea ce a dus la crearea de
diftongi (lat. lege > v. dr. leage > rom. lege);

c. tendinta de a inchide timbrul vocalelor (ex. e > i, dentem > dinte; a >
a gula > gurd; aqua > apa);

d. palatalizarea oclusivelor labiale (lat. petiolus > rom. chicior);

e. afereza lui a (lat. aranea > dr. rdie; autumnus > dr. toamna).

Perioada limbii roméane literare vechi incepe din secolul al XIII-lea, o
datd cu primele manuscrise, si este exprimatd deplin mai ales cu primele
tiparituri in limba romana. Ea continua pana in secolul al XVIII-lea. Este
limba textelor religioase, a cronicilor, a primelor pagini literare, ale
scriitorilor umanisti, pe care o tratam la capitolul Umanismul.

Perioada limbii romane literare moderne incepe in secolul al XIX-lea si
se dezvoltd in secolul al XX-lea. De aceea ea cuprinde in primul rand
activitatea marilor scriitori clasici, care au oferit modelele limbii romane
literare moderne. Ea este continuatd de intensa activitate a scriitorilor din
secolul al XX-lea.

1.3. Teritoriul de formare a limbii roméne

Limba roména s-a format si s-a vorbit in nordul si in sudul Dunarii, in
provinciile: Dacia, Dardania, Moesia inferioara si superioard. Ea s-a
constituit, ca si limbile dalmata, sarda, dialectele italiene din sud, din limba
latind populara orientala. Expansiunea romanilor pe teritoriul Daciei este
pand la est de raul Prut, fiindcd avem urme de castre romane la Barbosi,
Sendreni, Poiana, aidoma celor din Muntenia de la Piscul Crasani (Ialomita)
si Spantov (Arges). Au fost remarcate apropierile dintre limba roména si
limbile sarda, dalmata, italiana de sud in conservarea consoanelor oclusive
p, t, k, In unele cuvinte, spre deosebire de spaniolad. De exemplu:
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romand: cdpastru, roatd, pacurar (lat. capistro — are; rota — ae;
pecorosus, a, um)

italiand: capestro, rota, pecorario

spaniola: cabestro, ruieda

portugheza: pequieiro

1.4. Caracterul latin al limbii romane

Caracterul unei limbi este dat de vocabularul esential (fondul principal
de cuvinte) si de structura gramaticald. Nucleul limbii roméne (vocabularul
esential) este latin, iar structura gramaticala este latina. Cuvintele din fondul
principal de cuvinte, care denumesc parti ale corpului omenesc, sunt peste
90% de origine latina: dinte (lat. dentis), gura (lat. gula), ochi (lat. oculum),
ureche (lat. auricula), mana (lat. manus), picior (lat. petiolus), inima (lat.
anima), coapsa (lat. coxa), frunte (lat. frontem). De asemeni avem termeni
religiosi ca: Dumnezeu (lat. domine deus), crestin (lat. cristianus), biserica
(lat. basilica), botez (lat. baptisium), rugaciune (lat. rogationem), cruce (lat.
crucem), inger (lat. angelus). S-au pastrat termeni ce denumesc notiuni
esentiale ca: sat (lat. fossatum), ara (lat. arare), semana (lat. seminare), grau
(lat. granum), secara (lat. secale), cénepa (lat. canapa), sare (lat.
salis>salem), in (lat. linum), aur (lat. aurum), argint (lat. argentum), cal (lat.
caballus), vaca (lat. vaca), vie (lat. vinea), poama (lat. poma), ceapa (lat.
caepa), mama (lat. mater), fiu (lat. filius), frate, sord, fiica, familie, barbat,
ajutor, addpost, cantec, imparat, bdiat, cutit, lingura, mire, oaie, placinta,
piersic.

Toponime: Dunire, Retezat, Drobeta, Napoca, Sculeni, Crig, Somes,
Olt.

Onomastica: Liviu, Octavian, Tiberiu, Ovidiu, Agripina, Letitia,
Emilian, Traian, Cezar.

Pentru ca un cuvant sd patrundd in vocabularul esential, adica in
nucleul limbii, el trebuie sa Indeplineasca mai multe conditii: sd exprime o
notiune fundamentald, si aibad vechime in limba, sd fie cunoscut de
majoritatea vorbitorilor, sa intre In expresii si locutiuni, sd aiba putere de
derivare si compunere. Acest nucleu al limbii este peste 70% latin si mai are
cuvinte de origine dacd, slava, greacd, turca, franceza etc. El cuprinde in jur
de doud mii de cuvinte, ceea ce reprezintd cam 1% din masa vocabularului
limbii roméne. Nu cantitatea, ci calitatea cuvintelor este esentiala pentru a
defini trasaturile unei limbi. Aceasta calitate a limbii o modeleazi, o
dezvolta scriitorii.

1.5. Conservarea elementului dac

Pastrarea elementelor dace a fost discutatd pentru prima oard de
Bogdan Petriceicu Hasdeu, care a observat cd o serie de cuvinte au o mare
putere de derivare i compunere, Indeplinesc conditiile de a face parte din
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vocabularul esential, dar a caror origine nu fusese stabilitd. Dintre acesti
termeni amintim: abur, baci, baltd, balaur, balega, bar, brad, brau, buza,
bucurie, caciuld, catun, ceafd, ciutd, ciuca, ciupi, copac, copil, curpin,
droaie, fluier, farama, gard, gata, ghimpe, ghionoaie, goga, grumaz, gusa,
mal, mazare, marar, manz, mugur, mos, murg, noian, parau, pupaza, ranza,
scrum, sambur, scapara, spuza, strunga, tap, soparla, vatra, zgarda, zara.

Toponime: Carpati, Arges, Buzau, Mures, Ciucas, Caciulata, Bucegi,
Barsei, Bucuresti, Tisa.

Onomastica: Baciu, Barsan, Barzu, Baltd, Goga, Brad, Catuneanu,
Ciuca, Buzatu, Grumazescu, Bucur, Curpan, Scrumeda, Zara.

Substratul dac constituie elementul de originalitate al limbii roméane
fatd de celelalte limbi romanice: franceza (substrat galic), spaniold (substrat
iberic), italiand (substrat etrusc).

1.6. Influenta slava

Prezenta populatiei slave pe teritoriu, Incepand cu secolul al Vi-lea, si
oficierea cultului religios in limba slava au determinat o influenta a acestei
limbi asupra limbii romane.

S-au pastrat termeni de cult religios: liturghie, maslu, iad, rai, schit,
sfant, utrenie, vecernie, molitfelnic, staret, pocrov, vovidenie; termeni din
agriculturd: plug, ogor, brazda, pogon, snop, stog; termeni de organizare
sociala: logofit, vornic, paharnic, vistiernic, stolnic, boier, jupan.

Toponime: Tarnava, Bistrita, Ddmbovita, Cozia, Craiova, Cerna, Ilfov,
Lipova, Jijia, Prahova, lalomita, Ramnic, Zlatna, Vodita, Tismana, Snagov,
Stolniceni.

Onomasticia: Ivan, Ciornei, Cernat, Vornicu, Tarnoveanu, Stoleriu,
Olga, Tania, Boris, Stolniceanu, Bistriceanu, Oleg.

Influenta slava in structura gramaticala este exprimata prin vocativul in
,,0 " al substantivelor feminine (Mario, loano, Florico), prin numeralul suta,
prin modelul de construire a numeralelor de la 11 1a 19.

1.7. Influenta greaca

S-a exercitat de catre coloniile grecesti din Dobrogea, mai apoi din
centrul de mare influentd a Bizantului asupra culturii noastre, a prezentei
populatiei grecesti refugiate dupa caderea Constantinopolului i a domniilor
fanariote. S-au pastrat termeni ca: alfabet, filosofie, geometrie, condei,
condicd, psihic, dialog, analog, analogie, arhon, logicd, diac, mustata,
trandafir, catarg, hord, plapuma, zodie, scandal, zugrav, pravilie, zahar,
Evanghelie, teologie, paraclis, omilie, amin, arhondaric.

Onomastica: Vasile, Ioan, Alexandru, Constantin, Elena, Andrei,
Teodor, Vasiliu, Hangerliu, Cantacuzino.

57



1.8. Influenta turca

S-a realizat prin prezenta turcilor in nordul si in sudul Dunérii, prin
administratia turceascd si ca urmare a deselor si violentelor incursiuni
militare facute de Imperiul Otoman in principatele Moldova, Tara
Romaéneascd, Basarabia, Banat, Dobrogea. S-au pastrat termeni ca: pasa,
vizir, sultan, aga, iahnie, cataif, harem, haraci, hazna, turban, salvari, rahat,
cafea, alivenci, halva, sarma, simigiu, geamgiu, ciulama, musaca.

Onomastica: Hagiu, Cihodaru, Hasnasi, Turpan, Basa, Ciaglac,
Ciubuc.

Toponime: Techirghiol, Babadag, Medgidia, Bairamdede, Ceatal,
Tighina.

1.9. Influenta franceza

Se datoreste contactelor culturale, introducerii limbii franceze in scoli.
S-au impus in limba multi termeni ca: republica, administratie, egalitate,
librarie, parfumerie, galanterie, constitutie, revolutie, libertate, cavalerie,
infanterie, artilerie. Aceasta influentd continua si avem multe neologisme
adoptate din limba franceza.

1.10. Dialectele limbii romane

Dialectul daco-romin este vorbit de o populatie de peste 23 de
milioane de pe teritoriul fostei Dacii, dar si sub forma limbii nationale de
circa 4 milioane de romani din Republica Moldova, Bucovina de Nord,
Banatul sarbesc, Cadrilater si de alte cateva milioane de romani din
Ungaria, Germania, Franta, America, Canada si alte tari. Limba nationala a
statului Romania s-a constituit pe baza dialectului daco-roman. Pe baza lui
s-a realizat limba roméana literara, care este aspectul cel mai Ingrijit al limbii
nationale. In limba roméni literard s-au scris carti de valoare pentru
literatura nationald si universala, carti stiintifice. Dialectul daco-roman are
mai multe graiuri: moldovean, muntean, oltean, banatean, crisan,
maramuresan.

Dialectul macedo-roman este vorbit de romanii din Macedonia,
grupati in orasele Nis, Skoplije, iIn Muntii Pindului, Muntii Olimp, unde ei
alcatuiesc grupari etnice distincte. In acest dialect s-au realizat o cultura si o
literatura originala.

Dialectul megleno-roman este vorbit de romanii din Bulgaria si
Grecia, de pe valea fluviului Marita, unde ei alcdtuiesc o comunitate etnica.

Dialectul istro-roméan este vorbit de romanii din peninsula Istria, din
nordul Marii Adriatice, pe teritoriul Tugoslaviei.

in afara de acestea, pe Valea Timocului, in Serbia, vorbesc limba
romana circa un milion §i jumatate de romani, care sunt total lipsiti de orice
fel de drepturi. Ei au un grai daco-roman, cu elemente oltenesti si banatene.
De asemenea in Bosnia vorbesc limba romand cam o jumatate de milion de
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romani, care sunt lipsiti de orice fel de drepturi din cauza regimurilor de
dictatura.

1.11. Locul limbii roméne intre limbile romanice

Limba romana ocupa un loc aparte intre limbile romanice, deoarece
este singura limba orientald. Substratul limbii romane este dac, in limba
franceza este galic, In limba spaniold este iberic, In limba italiand este
etrusc. Nu avem un adstrat latin, ca In limbile italiana, franceza, spaniola, ca
urmare a oficierii cultului religios in limba latind. Limba roménd a
conservat termeni din limba latind, care s-au pierdut in celelalte limbi
romanice. Aceste limbi sunt: italiana, franceza, provensala, spaniola,
catalana, portugheza, sarda, retoromana. Limba dalmati a incetat sd mai fie
vorbita pe coasta dalmata din secolul trecut.

Limba romana face parte, ca toate limbile romanice, din familia
limbilor indo-europene. Din aceastd familie mai fac parte limbile slave
(rusa, polona, ceha, sarba, ucraineana, bulgard), limbile germanice (engleza,
germana), limbile nordice (suedeza, norvegiana, daneza), greaca, persana,
hindi, avesta, albaneza.

1.12. Al. Mateevici — Limba noastrd

1. Limba este o trasatura definitorie a unui popor, a unui neam, a unei
natiuni. Ea traseazd limitele fiintei nationale. O natiune se defineste prin
comunitate de teritoriu, de viatd social-istorica, de limba si de facturd
psihicd, care se exprima prin culturd in general si prin poezie in special.
Tezaurul spiritual al unui popor se giseste ascuns, ca o comoara, in limba.
De aceea poetul Al. Mateevici incepe poezia Limba noastra cu versul:
,,Limba noastra-i o comoard“. Aceastd comoara spirituald, aceastd facturd
psihica defineste cel mai bine o natiune, fiindcd ea se naste din adancul
fiintei nationale. De aici valoarea versului: ,,fn addncuri infundata*. In
acelasi timp, fiinta noastra istorica isi are radacina infiptd in glia strabuna.
De aici tema poeziei care este, de fapt, profunda identitate dintre poet,
popor si patrie. Poezia este o definitie liricd a limbii romane, care are la
bazd imaginea unui sirag de pietre pretioase, imagine ce sugereaza valoarea
cuvintelor, frumusetea, tdria, stralucirea luminilor sensurilor ascunse in
cuvinte: ,, Un sirag de peatra rara, / Pe mogie ravarsata*“.

Limba contine (ca un potir al constiintei nationale) focul spiritului
romanesc: ,, Limba noastrd-i foc, ce arde / Intr’un neam, ce fird veste / S’a
trezit din somn de moarte, / Ca viteazul din poveste“. Limba, ca si poezia,
este o sinteza a spiritului national: ,, Limba noastra-i numai cdntec, / Doina
dorurilor noastre”, fiindca doina i dorul sunt specifice poporului roman.
Metafora ,,roi de fulgere “ este extrem de sugestiva pentru functia limbii de
a reda idealurile nationale si sociale, aspiratia cétre cer, catre Dumnezeu:
,,Roi de fulgere, ce spintec / Nouri negri, zari albastre “.
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Limba este fiinta nationald, din care poetul face parte integranta:
,,Limba noastra-i graiul panii, / Cand de vant se migca vara / In rostirea ei
batranii / Cu sudori sfintit’au tara“. Este graiul faptelor, care-i asigura
existenta. Prin sacrificiul permanent, prin faptele de vitejie, de munca, ei,
strabunii, au implinit destinul national, au sfintit cu sange si sudoare
pamantul tarii, fiindca in conceptia poporului roman ,, omul sfinteste locul .

Aceastd profunda identitate dintre poet, popor si patrie o gasim si in
metaforele din strofa: , Limba noastra-i frunza verde / Sbuciumul din codri
vesnici / Nistrul lin, ce-n valuri pierde / Ai luceferilor sfesnici‘. Metafora-
simbol ,,frunza verde‘ sugereaza viata spirituald a poporului roman si
valoarea ei este reluatd de metonimia: ,, Shuciumul din codri vesnici®, de
simbolul Nistrului, fiindcd apa sugereaza cunoasterea, viata spirituala
neintreruptd a poporului roméan, sedimentati in limbd asa cum apele
Nistrului ascund in adéncuri lumina luceferilor.

In limba roméani s-au adunat, de-a lungul timpului, margaritarele
nepretuite ale Intelepciunii neamului nostru: ,, Limba noastrda-s vechi
izvoade / Povestiri din alte vremuri / Si cetindu-le ngirate — / Te nfiori
adinc si tremuri“. in limbd este sedimentatd istoria nationald ca intr-o
cronica, asa cum ne sugereaza metafora ,, vechi izvoade “, fiindca limba este
o carte vie care determind viata noastrd launtricd, spiritul national cand
descopera in el aceasta constiintd nationala: ,, se-nfioarda“ si ,, tremuri“.

Limba romana este sacrd, fiindcd in ea se oficiaza de secole cultul
religios: ,, Limba noastra ii aleasd / Sa ridice slava’n ceruri, / Sd ne spue’n
hram s-acasd / Vesnicele adeviruri®. In ea am aflat adevarul despre
Dumnezeu, de aceea cuvintele ei sunt cuvinte de sarbatoare sfintd a
sufletului, asa cum este momentul unui hram, fiindca prin ea aflam drumul
spre cer al sufletului. In limba noastra se rostesc cuvintele sfinte din cartile
sfinte, care 1naltd si innobileazd sufletul, modelandu-i sensibilitatea si
frumusetea: ,, Limba noastra-i limba sfanta / Limba vechilor Cazanii / Care-
o plang si care-o canta / Pe la vatra lor taranii*.

Graiul romanesc trebuie cultivat continuu. Limba este ca o fantdna a
congstiintei noastre nationale. De aceea, agsa cum o fantana trebuie curatata,
tot asa limba trebuie cultivata si Imbogatita: ,, Stergeti slinul, mucegaiul / Al
uitarii’n care geme *.

Limba este bogatia sufletului roméanesc, din care se poate revarsa ,, un
potop nou de cuvinte . Limba este un dar dumnezeiesc, ale carui izvoare nu
seacd niciodata.

2. Poezia Limba noastra poate fi interpretatd si ca o poezie
programatica (ars poetica), in care poetul isi exprimd conceptia sa despre
poet si poezie. Citind-o cu atentie, putem desprinde urmatoarele sensuri ale
conceptelor de poet si poezie:
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Poetul este o constiintd nationald, iar poezia este o emanatie a acestei
constiinte, aga cum le gasim sugerate in versurile: ,, Limba noastrda-i frunza
verde / Sbuciumul din codri vesnici / Nistrul lin, ce-n valuri pierde / Ai
luceferilor sfesnici”. Rolul poetului si al poeziei este sd dea stralucire,
frumusete, vitalitate limbii neamului, sd trezeasca puterile lui creatoare, sa
dea noi valori cuvintelor, si le slefuiasca ca pe niste diamante: ,, Strangefi
piatra lucitoare, / Ce din soare se aprinde — / Si-ti avea in ravarsare / Un
potop nou de cuvinte “.

Comoara limbii este spiritul national, este o franturd din Duhul Sfant,
din care se revarsi un izvor creator: ,, Rasdri-va o comoard / In adédncuri
infundata, / Un sirag de peatrd rard, / Pe mogie ravarsata“.

Poetul este identificat cu fiinta poporului sdu si de aceea poezia sa este
,,Doina dorurilor noastre”, adica o emanatie a sufletului neamului
romanesc.

Poetul este roméan, un preot ortodox si un reprezentant al constiintei
crestine. De aceea pentru el: ,, Limba noastra-i limbd sfanta“, iar poezia
trebuie: ,, Sa ridice slava’n ceruri.

Poetul este un luptator, iar poezia poate deveni o armd de luptd
nationald si sociala: ,,Limba noastra-i foc ce arde”, fiindcd in ea sta
sedimentatd puterea spirituald a unui popor, care: ,,S’a trezit din somn de
moarte, / Ca viteazul din poveste”. De aceea ea poate deveni o arma de
lupta: ,, Roi de fulgere, ce spintec / Nouri negri”...

Poezia este o exprimare a conceptului de armonie si echilibru specific
poporului roman: ,, Limba noastrd-i numai cdntec*, concept pe care-l gasim
adanc exprimat prin ,, Doina dorurilor noastre “.

Poetul este un carturar si 1si propune, asemeni lui Eminescu, sa cultive
, Limba vechilor cazanii®, prin care s-a realizat caracterul ortodox al
constiintei nationale.

3. Stilul poeziei Limba noastra este metaforic, nuantat, simbolic,
accesibil, metonimic, pentru a transmite mesajul profund patriotic al
poeziei, dragostea fatd de tara si de neam a poetului. Cele zece metafore
care definesc limba: , Un girag de peatra rara®, , 0 comoarad“,
,,cantec”,, doina dorurilor”, , roi de fulgere”, |, graiul panii“, | frunza
verde*, , Nistrul lin*, , izvoade’ dau un camp de sensuri acestui cuvant
cheie. Poezia este ,,un cantec”, ,,0 doina de dor”, fiindca incorporeaza hrana
spirituala a unui popor (,graiul pdnii”), fiinta lui (,frunza verde”),
constiinta lui nationala (,,Nistrul lin”), forta lui spirituala (,,oi de fulgere”).
De aceea limba este capabild sa izvorasca ,,un potop nou de cuvinte®,
hiperbola menita sa exprime puterea creatoare ascunsa in ea.

Viata launtricd a poporului roman este comunicatd printr-un sir de
metonimii, figuri de stil, care substituie efectul prin cauza, cauza prin efect:
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wle-nfiori adanc si tremuri, ,,Shuciumul din codri vegnici®, ,,Al uitarii’n
care geme*, ,Sa ridice slava’'n ceruri, ,,Cu sudori sfintit’au tara‘“ etc.
Aceste metonimii exprimd, de fapt, rolul limbii in viata spirituald a
poporului roman.

Epitetele utilizate de Al. Mateevici au multd expresivitate: ,, Vesnicele
adevaruri®, . frunza verde®, ,,Ruginit de multa vreme®, ,, Nistrul lin*, ,, nouri
negri®, ,,zari albastre* si functionalitate.

Aceleasi trasaturi le putem remarca si in legaturd cu simbolurile:
wsoare®,  slinul“,  mucegaiul®, ,Nistrul“. Metafora-simbol ,,4i luceferilor
sfesnici, asociatd metonimiei: ,,ce-n valuri pierde* da densitate expresiva
textului poetic.

Al. Mateevici conferd sensuri noi cuvintelor, o utilizare functionald a
mijloacelor stilistice. Desi foloseste figuri de stil, textul are multa claritate,
ceea ce explicd agezarea lui pe note, devenind un céantec.

2. Literatura romana in limba latina

2.1. Argument

Literatura roména in limba latina este o dovada a permanentei noastre
in spatiul carpato-dundrean in perioada de dupd retragerea aureliand (271
e.n.). Aceastd literaturd patristica ortodoxa, aceasta literatura hagiografica,
aceste imnuri si carti de morald dovedesc nu numai ca am existat, dar am si
creat o literatura de nivel european, intr-o perioada cand cei ce ne contesta,
nici nu existau in Europa.

Poetul Publius Ovidius Naso trebuie considerat ca fiind protoparintele
literaturii de specific national, prin destin si prin creatie. Prin destin, fiindca
a trait pe teritoriul tarii noastre, fiind prigonit si lovit, asa cum a fost timp de
doud milenii poporul roman prigonit si lovit. Prin creatie, fiindca in
Ponticele si Tristele, el prefigureaza dorul si doina de instrainare specifice
spiritului din spatiul carpato-dundrean, iar in Metamorfoze gasim elemente
ale mitologiei romanesti. Poemul in limba getd sau sarmata, scris de poet,
nu s-a pastrat, dar el a fost prima forma de exprimare a literaturii noastre de
specific national.

Revendicarea poetului latin Ovidiu ca protoparinte al literaturii roméne
nu trebuie sa surprinda, fiindcé noi continudm nu doar prin limba, ci §i prin
spirit pe latini. In situatii similare, romanii, care au plecat si au creat in alte
tari ca: Eugen lonescu, Emil Cioran, Panait Istrati, Mircea Eliade, Martha
Bibescu, Elena Viacarescu, Ana de Noilles Brancovan, Vintild Horia,
George Enescu, Constantin Brancusi, au fost integrati in literaturile si
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culturile téarilor in care au trait. Scriitorul Vintild Horia scrie romanul
Dumnezeu s-a nascut in exil pe aceasta idee.

Reconsiderarea literaturii romane in limba latind este o datorie
patriotica, fiindca ea atestd valoarea spiritului romanesc, reprezentatd de
mari personalitdti, ca sfintii loan Cassian, Niceta Remesianul, Dionisie
Exiguul, care au creat o literatura patristica, hagiografica si poetica.

2.2. Patimirea sfintilor Epictet si Astion

Patimirea sfintilor Epictet si Astion face parte din literatura
hagiografica.

S-a pastrat in colectia Acta Sanctorum si atestd prezenta crestinilor
ortodocsi romani. Titlul complet este Despre sfintii Epictet preotul si Astion
monahul — martiri almiridieni din Scytia. Textul este Tmpartit in patru
capitole, care insumeaza cincizeci de fragmente si este scris in limba latina.
Preotul Epictet face multe minuni: vindecd o fatd paralizata, scoate demonii,
vindecd orbii. Il boteazi pe Astion, fiul unei familii de nobili, si vin
impreuna in tara scitilor. Aici preotul Epictet vindeca un paralitic, alunga
duhul necurat, care-i promite cd va intra in Latronianus, conducatorul
cetatii, si acesta 1i va ucide. Latronianus trimite ostagi sd-i aresteze pe
Epictet si Astion, fard a fi vinovati de ceva. Ii pune sa jertfeasca idolilor,
adica demonilor, care locuiesc 1n idoli. Ei refuza si sunt torturati cu carlige
de fier, asezati Intr-un cazan cu smoala fierbinte, sunt infometati si apoi li se
taie capetele. Trupurile lor s-au facut albe si stralucitoare. Crestinii din
cetate le-au luat trupurile, le-au uns cu mirodenii si le-au ingropat cu cinste.
Latronianus innebuneste si moare chinuit de demoni.

Parintii Iui Astion afld ca fiul lor traieste si vin sa-1 caute. Un crestin,
Vigilantius, le Tmpartaseste in mod simbolic trecerea lui in randul sfintilor.
Ei sunt crestinati de un preot din Scytia. Privegheaza la morméantul celor doi
sfinti §i 1n zori 1i vad intr-o lumina imensa, mirosind a smirna si laudand pe
Domnul. Parintii se intorc acasa si-si impart averea saracilor, devenind buni
crestini. Pentru a arata stilul clar si calitatea actului narativ, redam un scurt
fragment:

, Astfel, intr-una din zile, pe cand se ducea la Dundre sa ia apd, i-a
iesit in cale un om, care era chinuit de un duh necurat. Si apropiindu-se de
el si rugdndu-se pentru el mult, i-a fdcut pe frunte semnul mantuitor al
crucii §i l-a insemnat pe toate partile trupului. Demonul dintr-acel ceas a
iesit din el. Dar fugind zicea: «Credinta ta, Astioane, §i curdtia cugetului au
primit mare putere de la Mantuitorul impotriva noastra» §i zicand acestea,
n-a mai aparut niciodata.* (cap. I, 15)

2.3. Scrierile Sfantului Ioan Cassian
Ioan Cassian s-a nascut in anul 340 e.n., in Scytia Minor, adicd in
Dobrogea. A fost calugar, apoi a fost hirotonit preot de Sfantul loan Gura de
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Aur. L-a cunoscut pe Sfantul Evagrie Ponticul. A célatorit mult la
Bethleem, 1n Egipt, unde cunoaste multi sfinti. Este trimis de Sf. loan Gura
de Aur la papa Inocentiu I. Pleaca apoi la Marsilia, unde intemeiaza doua
manastiri. A pastrat legituri cu asezari monahale din Scytia Minor. La
Niculitel, unde se gasesc osemintele sfintilor Zoticos, Kamasis, Attalos,
Philippos, la Basarabi, la gurile Dundrii, au existat astfel de manastiri,
continuand o traditie creatd de Sf. Apostol Andrei si Intretinuta de episcopii
de Tomis. Cartile Sfantului loan Cassian au avut o mare raspandire in
Apusul Europei. A scris:

a) Despre asezamintele mandstiresti cu viata de obste si despre
remediile contra celor opt pdcate principale, carte care a influentat
organizarea vietii monahale in Apusul Europei.

b) Colatiuni sau Convorbiri cu Parintii, scrisd Intre anii 420 si 429 in
24 de volume, in care trateaza probleme fundamentale ale literaturii
patristice ca: rugdciunea, harul, desavarsirea, liberul arbitru, harismele
divine, dragostea fata de Dumnezeu, curatia, contemplatia, mantuirea, viata
ascetica, ,,stiinta duhovniceasca.

¢) Despre intruparea Domnului contra lui Nestorie, In sapte volume,
este scrisi pentru papa Leon al Romei. In ea trateazia despre Maica
Domnului, despre Fiul Omului si Cuvantul lui Dumnezeu. Este una din cele
mai importante carti de teologie din sec. al V-lea, cunoscutd in Apusul
Europei, unde Sfantul Ioan Cassian a trait o mare parte a vietii.

Cartile Sfantului loan Cassian au combatut ereziile lui Arie, Nestorie si
Origen, au avut un rol important in edificarea vietii religioase in Apusul
Europei, inainte de marea schisma de la 1054.

2.4. Scrierile Sfantului Niceta Remesianul

Niceta Remesianul s-a nascut in anul 340 en. A fost episcop al
comunitatii romane din sudul Dunarii, de la Bela Palanka, langa Nis, unde
si azi avem o mare comunitate romaneasca. Cartile lui intrd in literatura
patristica.

a) Libelli instructionis — Carticele de invatituri — trateaza despre
botez, despre crez, despre jertfirea mielului pascal, despre erorile
paganismului.

b) De vigiliis servorum Dei — Despre privegherea robilor lui
Dumnezeu — in care discuta ritualurile de priveghere introduse in biserica
ortodoxa.

¢) De psalmodie bono — Despre foloasele cantarii de psalmi — in care
discuta despre evolutia sentimentului de evlavie, despre echilibrul interior si
linistea, aduse 1n sufletul celui care canta ,tainele lui Hristos®. El egaleaza,
prin profunzime, scrierile Sfintilor Atanasie cel Mare, Vasile cel Mare,
Grigore de Nyssa, leronim si Augustin.

64



d) De divertis appellationibus — Despre diferitele numiri.

e) Te Deum laudamus — Pe Tine, Dumnezeule, Te laudam! este un
imn celebru, cu care se oficiaza in ocazii solemne, in toate bisericile crestine
(ortodoxa, catolicd, protestantd). Textul este scris in proza ritmata. El a
circulat in limbile latina si greacd, dar apoi a fost tradus in toate limbile in
care se oficiaza culte crestine. Redam acest text pentru valoarea lui literara,
pentru stilul sau poetic si pentru faptul ca exista in ritualul ortodox liturgic
fragmente din el:

»Pe Tine, Dumnezeule, Te lauddam, pe Tine, Doamne, Te marturisim,

Pe Tine, vesnicule Parinte, tot pamdntul Te cinsteste.

Tie tofi ingerii, Tie cerurile si toate puterile,

Tie Heruvimii si Serafimii cu neincetat glas Iti striga:

Sfant, Sfant, Sfdant, Domnul Dumnezeul Savaot!

Pline sunt cerurile si pamdntul de marirea Slavei Tale;

Pe Tine Te lauda ceata Slavita a Apostolilor,

Multimea vrednica de lauda a prorocilor,

Ostirea imbrdcata in alb a mucenicilor,

Pe Tine Sfanta Biserica Te marturiseste pe intregul pamdnt,

Tata al nesfarsitei mariri

Pe adevaratul Fiul Tau, Unul-Nascut, care trebuie cinstit

si pe Sfantul Duh Mangdietorul;

Tu, Hristoase, imparat al slavei,

Tu esti Fiul vesnic al Tatalui,

Tu, care aveai sa Te intrupezi in om pentru a-l madntui, nu Te-ai
infricogat de pdntecele Fecioarei,

Tu, dupa ce ai invins acul mortii, ai deschis credinciogilor imparatia
cerurilor;

Tu stai de-a dreapta lui Dumnezeu in slava Tatalui,

Credem ca vei veni ca Judecator;

Asadar, Te rugam, vino in ajutorul robilor Tai, pe care i-ai
rascumparat cu pretiosul Tau sange;

Daruieste-le slava cu sfintii Tai;

Mantuieste, Doamne, poporul Tau si binecuvanteaza mogtenirea Ta,

si, ca Domn al lor, condu-i pe ei si-i inalta in veac

In fiecare zi Te binecuvéantim

si laudam numele Tau in veac si in veacul veacului.

Invredniceste-ne, Doamne, in ziua aceasta, fard pacat si ne pizim;

Miluiegte-ne pe noi, Doamne, miluieste-ne pe noi;

Fie, Doamne, mila Ta peste noi precum am naddajduit in Tine;

In Tine, Doamne, am naddjduit, s nu md rusinez in veac!”
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Fara aceasta zestre spirituald, creata de catre sfintii romani, este greu de
imaginat cum au putut fi crestinate popoarele migratoare, slavii si hunii,
bulgarii si tatarii (gdgauzii) de catre romanii din nordul si sudul Dunarii.

2.5. Contributia lui Dionisie Exiguul la tezaurul literaturii

patristice

Dionisie Exiguul s-a nascut la 470 e.n. in Scytia Minor. A fost instruit
in manastirile din Dobrogea. Ajunge la Constantinopol, de unde este chemat
la Roma de papa Ghelasie. Cunostea bine limbile latind si greaca. A predat
dialectica la Manastirea Vivaricem.

El realizeaza o Antologie de texte patristice, dintre care amintim
Despre crearea omului de Sfantul Grigore de Nissa, Scrisoarea sinodald
din anul 430, Tomosul catre armeni ale patriarhului Proclu, Viata Sfantului
Pahomie, Pocainta minunata a Sfintei Thaisia, Descoperirea capului Sf.
loan, Botezatorul Canoanele Sinoadelor Ecumenice, De ratione Paschae,
unde da randuiala sarbatoririi invierii Domnului, care se pastreaza si azi.

2.6. Filosoful straromin Aethicus Histrius a triit la jumatatea
secolului IV e.n. si a apartinut clasei conducatoare din Histria din provincia
romand Scythia Minor. A primit o instructie cu profesori de literaturd greaca
si latind. A calatorit mult. A stat cinci ani in Grecia si i-a cunoscut pe
carturarii si filosofii greci. A stat un an in Spania. A fost filosof, negustor,
explorator in Asia, Africa, Europa, cautand neamuri, popoare, culturi despre
care nu se stia In epocd nimic fiindca erau in afara spatiului latin, grec si
european. A umblat mult prin Norvegia, Suedia, Finlanda, Groenlanda,
Armenia, Mesopotamia, Mongolia, Tibet, India, Ceylon, Arabia, Canaan,
Palestina, Egipt, Libia. in cartea sa Cosmografia prezinti date importante
despre cultura, obiceiurile, limbile, bogidtiile, strategiile, armele, agricultura,
etnografia a zeci de neamuri necunoscute pana atunci. Era un erudit al
epocii antice, avea o culturd vastd, aptitudini de arhitect, iscusintd si
inventivitate. A creat un alfabet cu litere proprii care s-a numit Alfabetul lui
Aecthicus Histricus. Cartea a avut o mare raspandire. Un prezbiteriu Ieronim
o va reduce la o sutd de pagini spre a o utiliza in scopuri didactice la
Freising 1n Bavaria, dar este mentionata si folositd pana in Spania.

2.7. Alte scrieri in limba latina

Numarul scrierilor in limba latind este destul de insemnat si atestd o
bogata viatd spirituala a romanilor din nordul si sudul Dunarii. Dintre
acestea mentionam: Pdtimirea ostasului daco-roman Dasius, Pdtimirea
Sfantului Aemilianus, Scrisoarea Bisericii din ,,Gotia* catre Biserica din
Capadocia, Patimirea Sfantului Sava Gotul, Epistola Sfantului Vasile cel
Mare (din 373-374 en.), Epistola Sfantului episcop Bretanion catre Sfantul
Vasile cel Mare, Scrieri ale Sfantului Teotim I, episcopul Tomisului,
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Cuvantarile fericitului parinte loan, episcopul cetatii Tomis din provincia
Scytia, Epistola episcopului Teotim al II-lea al Tomisului (458 e.n.), Scrieri
ale calugarilor sciti (din sec. al VI-lea), Scrierile lui Leontiu de Bizant
(536-543). Satyros din Calatis (sec. III 1. Hr.), Heraclides Lambos din
Calatis (sec. II 1. Hr.) care ne-a lasat o ,,Viata a lui Arhimede” si o lucrare
,Despre tragedie”.

Toate aceste lucrari, pastrate in conditiile istorice atat de vitrege,
dovedesc ca viata spirituala din nordul si sudul Dunarii a fost foarte
importantd pentru spatiul crestin rasaritean ortodox, ca doar migratiunea
popoarelor barbare a intrerupt partial aceastd viatd culturald, literara,
spirituala. Dar chiar in conditiile cele mai vitrege, ea s-a continuat sub
forma literaturii populare, ca emanatie a spiritualitdtii specifice poporului
roman. Literatura populard a fost modelul reluarii firului creatiei literare
culte, atunci cand conditiile social-istorice au permis aceasta.

3. Literatura populara — parte integranta
a literaturii roméane

3.1. Trasaturile literaturii populare

Literatura populara are o serie de trasaturi specifice, care o deosebesc
fundamental de creatia cultd. Aceste trasaturi sau caracteristici sunt:

a) Caracterul oral, fiindca ea a fost realizatd, transcrisa, pastratd prin
viu grai. Rapsodul popular realizeaza versuri, care sunt preluate, prelucrate,
dezvoltate de alti creatori populari, fara ca ei sa-si revendice rolul de autori.

b) Caracterul anonim rezulta din faptul ca autorii rdman anonimi, doar
uneori autorii ajung sd fie recunoscuti. George Cosbuc, in tinerete, a
procedat ca un rapsod popular, punand in circulatie, in zona Nasaudului,
versuri create de el in stilul popular si le-a cules apoi cu multe variante in
jurul Sibiului, cand era redactor la ziarul Tribuna.

¢) Caracterul colectiv este strans legat de celelalte doud, fiindca o
creatie populard circuld prin viu grai de la o persoand la alta §i toate
modificédrile aduse formei initiale de creatorii anonimi fac ca ea sd fie, de
fapt, o creatie colectiva.

d) Caracterul traditional are in vedere o serie de modele, de mituri, de
motive, de formule si expresii, care toate se incadreaza intr-o datina, in
reguli, in cutume. Datina este o lege nescrisa si cuprinde un cod de norme
morale pastrate cu sfintenie, obiceiuri si practici magice, de jocuri, cantece,
ritualuri. Intre ele existi un element comun, un fond spiritual specific
romanesc.
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e) Caracterul sincretic reprezintd aceastd profundd unitate de stil a
creatiei populare prin poezii, cintece, basme, snoave, jocuri, descantece,
zicatori, proverbe, teatru popular, ghicitori, strigaturi, oratii de nunta,
legende, costume populare, rabojul ca scriere straveche, incondeierea de
oud, sculpturi in lemn, arhitecturd populard, masti, instrumente populare,
mobilier.

Toate au o mare varietate de forme, de culori, de motive, de modele,
dar, insuméan-du-se Intr-un stil specific al spiritului nostru romanesc, si ne
diferentiaza profund de alte popoare.

f) Caracterul specific, reprezentat de acest stil unic al creatiei populare,
care face ca portul popular sa fie o reprezentare a conceptului de frumos.
Maramele, salbele, ornamentele cu o mare varietate de culori, cu fire de
argint sau aur, sunt intr-o profundd concordantd cu mitologia populara.
Mireasa sau tanara, care vine la hord, trebuie sa imite modelul arhetipal, sa
joace hore, adica dansul arhetipal, sa cante, sa faca obiecte traditionale. La
fel, tanarul trebuie sa aibd un comportament arhetipal, sa pastreze datina,
asa cum sunt in ritualurile ce insotesc momentele esentiale ale vietii:
nagterea, nunta, moartea.

Cele mai semnificative elemente ale caracterului specific sunt doina si
dorul. Doina este o specie unica a poeziei populare romanesti, care nu este
prezentd in alte culturi populare, iar dorul este un sentiment complex,
specific poporului roman.

3.2. Miorita

Tema baladei este mitul Marea Trecere, iar ideea o formeaza conceptul
de armonie si echilibru specific poporului roméan. De aceea pastorul
moldovean nu vede in moarte o plecare la Zamolxis ca dacii, nici un drum
in Hades ca romanii, ci o prefigurare a unui destin legic, care este un dar
dumnezeiesc. Subiectul baladei este luat din viata pastorilor, are o intriga si
un conflict pamantean. Doi pastori se aliazd Tmpotriva celui de-al treilea
pentru a-l omorl si a-i lua oile. Subiectul are mai multe momente:
prezentarea pastorilor, complotul celor doi ciobani, dialogul pastorului
moldovean cu oita ndzdravana, testamentul simbolic, nunta alegorica,
venirea maicutei batrane, portretul pastorului moldovean. Balada incepe cu
o frumoasa descriere a locului unde se desfasoara actiunea: ,,Pe-un picior de
plai, / Pe-o gurd de rai“, pe baza a doua metafore, sugerand comuniunea
omului cu universul. Cei trei ciobani sunt alesi in mod simbolic, din cele
trei principate Moldova, Muntenia si Transilvania, spre a sugera unitatea
poporului roman, transhumanta, dar si radacinile unui conflict etnic intre
elementul dac, conservat in Moldova, si cel roman, mai evident in
Transilvania si Muntenia. Trasatura principala a pastorului moldovean este
cuprinsa 1n cuvantul ,,ortoman*, adicd om drept, dar si bogat. Dreptul este
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cel care are virtutile morale: blandetea, harnicia, cinstea, curajul, rabdarea,
mila, duiosia, de aceea el este binecuvantat de Dumnezeu si toate ale lui
sporesc (,,5-are oi mai multe, /| Mdandre si cornute, / Si cai invatati, / Si cani
mai bdrbati!...”); este o ilustrare a proverbului ,,omul sfinteste locul®,
sugerat prin metafora ,,gura de rai“. Oita nazdravana sugereaza interventia
subtild a naturii, care vrea sa-1 ocroteasca pe pastor, indemnandu-l sa se
ascunda ,,La negru zavoi“. Este jocul arhetipal al naturii, ca ipostazd a
principiului feminin, de a retine spiritul, pastorul, principiul masculin.
Actiunea este tratatd la modul prezumtiv, deci este posibild, dar nu este
sigura: ,,Si de-a fi s mor | In camp de mohor“, de aceea interpretarea
textului trebuie sa porneasca de la aceastd nuanta.

Portretul pastorului facut de maicuta batrana, reprezentare a mitului
Pamantul-Muma, este realizat printr-o analogie continud la natura:
wMustacioara lui/ Spicul graului; | Perisorul lui/ Pana corbului, / Ochisorii
lui | Mura cdmpuluil..., pentru a sugera profunda legaturd dintre om si
univers.

Miorita este o sintezd a mitologiei populare romanesti, intr-o aleasa
forma literara, care dovedeste gust, subtilitate, rafinament. Pastorul este
Fartatul, demiurgul creator al universului, care coboard pe pamant la locul
arhetipal (,,Pe-un picior de plai, |/ Pe-o gura de rai”), la momentul stabilit,
in ipostaza de pastor, pentru a-i invdta pe oameni pastoritul simbolic al
sufletelor. Este o prefigurare a venirii Pastorului cel bun, care isi di viata
pentru oile Sale. In stratul arian al mitologiei populare, lumea a luat nastere
printr-un sacrificiu. Astfel, in mitologia indiand, care a conservat mitul
arian, lumea s-a nascut prin sacrificiul unui gigant Puruscha (Spiritul). Din
parul lui au apérut padurile, din oase — muntii, din vene — raurile, din
ochiul drept — soarele, din ochiul sting — luna. Din aceastd cauza toate
metaforele sunt construite pe acest model mitic, care asociaza elementul
antropomorf: picior, gurd, ochisori, perisor, mustacioara, fatd, cu elementele
naturii: plai, rai, murd, pana, grau, lapte, adicd sugerand recrearca
universului prin sacrificiul de sine al pastorului. Lumea recreatd va purta
amprenta spiritului, care a generat-o. Pastorul nu se teme de momentul
sacrificiului de sine, fiindcd se coboard, ca sd aducd, prin sacrificiu, o
recreare a lumii, ca si domnul Iisus Hristos.

Bradul, ca mit si model cosmic, este mentionat in versurile: ,,Brazi §i
paltinasi | I-am avut nuntasi pe baza analogiei om—pom, in timp ce
miturile Sfantul Soare si Sfanta Luna, in formad umana, patroneaza ca nasi
unirea arhetipald a spiritului cu natura (pastorul moldovean — principiul
masculin, mandra crdiasd — principiul feminin). Locul arhetipal este sacru
si se oficiaza un ritual sacru: ,,Preofi, muntii mari“. Simbolurile sunt
arhetipale, fiindca pastorul—spiritul std ca un punct, un centru in cercul -inel
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al principiului feminin, ca in ideograma soarelui: ,,7ras printr-un inel”.
Acelasi sens il gasim si in simbolul ,,brdul de ldna“ al maicutei batrane,
reprezentare a mitului Pamantul-Muma. In traditia populard stelele-
logostele sunt spirite, care, ca niste ingeri, rapesc la cer sufletele curate.
Reintoarcerea la cer formeaza substanta mitului Marea Trecere, care este
tema dezvoltatd prin toate elementele §i motivele subiectului. Mitul
Pamantul-Muma este interferat cu motivul muntii mirifici, cu plaiul, locul
unde se face Nedeea-sirbatoarea sacrd. Motivul Pasdrea maiastra a
sufletului este sugerat prin versul: ,Pdsari — lautari i sugereaza
integrarea in legea armoniei §i echilibrului. Mitul, ca model generator al
baladei, justificd afirmatia lui Lucian Blaga ca, fara mitologie, nu exista
poezie. Structura narativa a baladei este o succesiune de motive mitice, care
insotesc actul sacrificiului de sine al spiritului — pastorul moldovean, spre a
regenera, a recrea lumea, universul, implinind legea armoniei si echilibrului
si anume: creatia este egald cu sacrificiul sau, altfel spus, emergenta
(generarea) este egald cu sublimarea. Acesta este sensul sacrificiului de sine
al Domnului lisus Hristos pe cruce, ca semn al armoniei si echilibrului. Se
sugereaza si valori ale mitului Fartatilor. Rolul pastorului moldovean este
cel al Fartatului, in timp ce rolul Nefartatul este jucat de ciobanii ungurean
si vrancean. De aceea si testamentul pastorului este alcatuit din simboluri
adanci. Astfel, cele trei fluiere sugereaza cele trei dimensiuni ale eului:
timos, nous si frenesis, preluate de greci din spatiul trac. Rasuflarea
pastorului va deveni vantul, iar cantecul — simbol al armoniei si
echilibrului — va fi recunoscut de oi, care-1 vor plange cu ,lacrimi de
sange* (asa cum Pastorul, Domnul lisus, a plans in gradina Ghetsemani).
Asezarea sa ,,in strunga de oi** Inseamna o permanenta prezenta a sa: ,,sd fiu
tot cu voi “‘, aga cum le-a spus si Domnul lisus ucenicilor sii, cé va fi cu ei si
ca este poarta oilor. Analogia dintre gandirea mitica straveche, conservata in
balada Miorita, si valorile crestine are ca sens sa exprime cauza pentru care
poporul romén a devenit crestin ortodox de la crearea sa, fara acele conflicte
din alte parti ale lumii. Delicatetea, cu care pastorul moldovean ascunde
destinul sau tragic, pentru a o feri pe mama sa de durere, releva o trasaturd a
poporului roman, dar i un adevar arhetipal: natura nu trebuie sd cunoasca
locul si modul, in care spiritul este incorporat in lume.

Stilul baladei are trasaturile specifice ale stilului popular romanesc.Este
oral, cuprinde dialoguri cum este cel dintre pastorul moldovean si mioara
nazdravand. Metaforele au la bazd analogia om—naturd, numitd de unii
cercetatori motivul comuniunii dintre om si naturd (,,Pe-un picior de plai, /
Pe-o0 gura de rai). Prin analogie, se sugereaza Natura (,ynandrad craiasa, /
A lumii mireasa*), soarele si luna, care devin nasi ( ,,Mi-au tinut cununa®),
muntii (,,Preoti, muntii mari), pasarile (,Pasari — lautari), brazii si
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paltinasii (,,Brazi §i pdltinasi / I-am avut nuntagi). Mitizarea este un
procedeu specific stilului popular. Simbolurile au in structura lor un mit.
Stelele, soarele, luna, péstorul, muntii, maicuta sunt reprezentari ale unor
mituri.

Expresivitatea textului se realizeaza prin grupuri unice de cuvinte —
sintagme-modul ca: ,lacrimi de sange* ,,camp de mohor™, ,tras printr-un
inel, ,,ca-i mai ortoman®, ,picior de plai“, ,,gurda de rai*, ,,brau de lana“,
LHlana plavitga®, ,,a lumii mireasa“.

Textul are densitate, incarcatura afectiva, profunzime, varietate de
mijloace artistice, are o armonie si un echilibru, o prelucrare originala a
mitologiei populare. Balada este o capodopera a literaturii noastre populare
si un model pentru creatia culta.

3.3. Legenda Mandstirii Argesului

a) Legenda Manastirii Argesului explica felul cum, prin sacrificiul de
sine, se genercaza lumea, deci si mandstirea ca simbol. Ideea este ca asa
cum lumea s-a creat printr-un sacrificiu, tot aga microuniversurile sociale
trebuie sa urmeze legea armoniei si echilibrului, ca lege fundamentala a
creatiei. Valoarea sacrificiului determind generarea valorilor create.
Legenda este construitd pe simboluri arhetipale. Mesterii sunt zece la
numar, potrivit cu numadrul provinciilor romanesti, sugerand unitatea sacra a
edificiului constiintei nationale, reprezentata de Biserica Ortodoxa.
Alegerea locului nu este intdmplatoare, ci acolo unde au iesit invingétoare
puterile opuse creatiei, stihiile, puterile malefice ale distrugerii: ,,Un zid
parasit | Si neispravit | La loc de grindis | La verde-alunis?. Acest loc este
ales de legendarul Negru Voda, nume simbolic, sugerand puterea lumeasca,
pentru aceastd confruntare intre fortele creatiei si cele ale dispersiei: ,,/atd
zidul meu / Aici aleg eu | Loc de manastire | Si de pomenire®.

Motivatia pentru alegerea mesterilor si atragerea lor este materiala: ,,Ca
v'oi da averi | V'oi face boieri, ca si amenintarea: ,lar de nu apoi / V oi
zidi pe voi | V’oi zidi de vii /| Chiar in temelii, care sugereaza sublimarea
simbolicd a celor zece mesteri. Ideea sacrificiului uman, a jertfei pentru
zidire, sugereaza practici anterioare crestinismului. Fortele raului continud
sd activeze in acel loc: ,,Dar orice lucra / Noaptea se surpa“. De aceea
implinirea amenintarii domnului devine foarte apropiata: ,, Domnul se mira /
Si-apoi ii mustra / Si-apoi se-ncrunta / Si-i ameninta / Sa-i puie de vii /
Chiar in temelii .

Starea de spirit a mesterilor este a unei tensiuni, a unei spaime:
., Mesterii cei mari/ Calfe si zidari / Tremura lucrdnd®. Eroul, mesterul
Manole, se culca si are un vis simbolic, pe care-1 comunica celorlalti. Viata
oricarui lucru, facut de mana omului, este dependenta de sacrificiul facut.
De aceea el le spune ca ,,0 voce de sus“ i-a cerut sa zideasca pe cea dintéi
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sord sau sotie, care va veni sd le aducd merinde. Mesterii depun un
juramant. Ana, sotia lui Manole, care vine prima, este ziditd de vie intr-un
joc tragic de-a viata si de-a moartea. Actul este simbolic, dar si arhetipal.
Fiinta Anei va da nastere, prin sacrificiu, Manastirii Argesului, aga cum ar
naste un prunc. Sufletul ei va insufleti zidurile de piatra si le va face sa
reziste timpului. Ideea este cd nimic nu se poate crea fara sacrificiu.
Legenda este parcd complementard fatd de Miorifa, unde se aratd prima
parte a sacrificiului de sine, pentru a recrea lumea. Aici se sugereaza efortul
lumii de a continua creatia prin repetarea actului arhetipal initial. Chiar
ritualul crestin este o repetare a actului sacrificial initial al Domnului lisus
Hristos in ritualul Sfintei Liturghii, ca mod de a exprima valoarea legii
armoniei si echilibrului.

b) Mesterul Manole este eroul principal, asupra caruia se concentreaza
actiunea. Sub acest unghi de incidentd, textul poate fi interpretat ca avand
trasaturi de balada, fiindca surprinde faptele unui erou legendar.

Firul narativ are opt momente: alegerea locului pentru zidire, neputinta
de a zidi, amenintarile domnului si necesitatea legamantului, dramatica
lupta a Anei pentru a ajunge la manastire, terminarea manastirii, sacrificarea
mesterilor ca sa nu zideasca altd manastire, moartea mesterului Manole.

Caracterul exceptional al eroului este pregnant construit, iIncepand cu
versurile din prima parte: ,,Si Manole zece | Care-i §i intrece®, si atinge
apogeul in partea a treia, cand rugiciunea 1i este ascultatd de Dumnezeu si
declangeaza ploaia, vantul, adica stihiile aerul, apa, spre a o impiedica pe
Ana si ajungd la manastire. Arhetipal cel ce zideste o manastire, o zideste si
in sine, ca o biserica a Duhului Sfant si aceasta devine un loc sacru, o scara,
pe care urcd la cer sufletele. In crisalida trupului ia nastere un inger, care
zboard la cer, de aceea, in final, Mesterul Manole, ca Icar, incearca sa
zboare cu aripi de sindrild. Vinovitia de a-si fi sacrificat fiinta iubita 1i
intunecd mintea, astfel incat isi pierde cunostinta, prabusindu-se. In locul
unde a cazut, apare un izvor simbolic, cu apa sarata de lacrimi udata, fiindca
orice lacas de cult este un izvor de cunoastere a tainelor. Sufletul — fantana
este o metafora-simbol, prezentd si in textul Sfintei Evanghelii, in parabola
cu femeia samariteancd. Apa vie este semnul Duhului Sfant, al vietii
spirituale si o gasim reluata de lon Barbu.

Mesterul Manole este creatorul, artistul, care, imitand creatia lumii, da
nastere unui microunivers. El este, In acest sens, un prototip, dar si un
arhetip, daca vedem 1n el principiul masculin, spiritul, care, prin sacrificiu,
genereaza lumea, universul. Gesturile lui sunt arhetipale, fiindca a construi
0 manastire este un act arhetipal. Mesterul Manole poate fi interpretat si ca
un actant, fiindca el nu face voia lui, ci a domnului Negru Voda in alegerea
locului si ,,a vocii de sus®, cand o sacrificd pe Ana. El reprezintd constiinta
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estetica si realizeaza Frumosul, inteles ca unic. In acelasi timp, el reprezinti
constiinta nationald in forma ei cea mai 1naltdi a constiintei crestine
ortodoxe, fiindca zidirea unei ménastiri ortodoxe este o victorie in lupta cu
fortele raului. El reprezintd poporul roman, care, prin sacrificiu, duce de
doud mii de ani crucea crestinismului ortodox, atacat si lovit mereu de
dusmanii vazuti si nevazuti ai lui Dumnezeu. De aceea Mesterul Manole
reprezintd modelul uman al crestinului, numit simbolic Emanuel, prefigurat
in cartea prorocului Isaia si realizat integral de Domnul lisus Hristos.

3.4. Doina

Doina este o specie literard specificd poporului roman, prin care acesta
isi exprimd o mare varietate de sentimente, in special de dor si de jale.
Poezia Doina are ca tema doina si dorul, motive specifice poporului roman,
incat unii le considera ca fiind elementele unui mit, fiindca ele primesc, ca
si Sfantul Soare sau Sfanta Luna, o infatisare umana (antropomorfa).

Doina este una din cele noua zane, ce-l Insotesc pe Sfantul Soare, este
zana care-l inspird pe poetul popular, este zana cantecului liric, este o
imagine a constiintei estetice, pe care poporul roméan a avut-o intotdeauna,
este o imagine a Frumosului, este o reprezentare a Poeziei.

Doina este un mesaj al sufletului uman, aflat in Marea Trecere, in
drumul spre cer; este firul Ariadnei, pentru cel care intra in labirintul lumii,
spre a se confrunta cu Minotaurul, reprezentare a demonului.

Doina este cea care exprima raportul dintre om si cer, fiindca doina,
imnul catre zei al dacilor, era un cantec de ritual sacru.

Doina este poezia lirica, in care autorul isi exprima conceptia sa despre
poet si poezie; este un fel de ars poetica In maniera populara, o definitie
lirica a doinei.

Doina este un céntec, in care poetul popular isi exprima dragostea fata
de natura (,,De ma-ngan cu florile | Si privighetorile®).

Doina este un cantec incarcat de patima (,,Doind, doina, viers cu foc*),
dar si un mod de a-si exprima duiosia (,,Doind, doind, cantec dulce*). Doina
este un cantec melancolic de tristete, care se cantd in iarna imprejurarilor
grele ale vietii, determinate de o istorie extrem de violenta (,,Vine iarna
viscoloasa | Eu cdnt doina inchis in casd*), de aceea doina este zana buna,
care alind durerile omului sdrman (,,De-mi mai mdngdi zilele,/ Zilele si
noptile®).

Doina este un cantec de voinicie, rostit de haiduc primavara (,,Frunza-n
codru cand invie / Doina cant de voinicie) sau un cantec de jale, cantat
toamna (,,Cade frunza jos in vale,/ Eu cant doina cea de jale™).

Doina este un prieten nepretuit al omului prigonit (,,Doina zic, doina
suspin / Tot cu doina ma mai tin®).
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Doina este o rugdciune, o invocatie catre cer, catre bunul Parinte al
Vietii, cdtre Cel ce l-a creat pe om, este un mod de a exprima Legea iubirii
(,,Doina, doina, viers cu foc*), dar si un model de viata spirituald al
romanului (,,Doind zic, doind soptesc/ Tot cu doina vietuiesc®).

3.5. Toma Alimos

Balada de voinicie Toma Alimos, realizata pe motivul comuniunii dintre
om s§i naturd, povesteste faptele si moartea unui voinic, care reprezintd
principiul binelui. El trdieste intr-o profundd comuniune §i armonie cu
lumea. Locul actiunii este pe malul Nistrului, la groapa cu cinci ulmi, unde
Toma Alimos sta la masd si inchind murgului, armelor, ulmilor. Apare pe
un cal negru (simbol al destinului malefic) Manea ,,sofomanul 'nalt, pletos
/ Cu cojoc mare, mitos®“, simbol al principiului raului. Manea 1i cere
socoteala lui Toma Alimos, ca i-a calcat mosia, ca-i strica fanetele, adica, de
fapt, cautd ceartd. Prietenos, Toma Alimos 1i da sd bea din plosca sa cu vin
rosu. Manea insa nu primeste prietenia cu Toma si-l loveste pe ascuns, cu
viclenie: ,,Palosul din san scotea / Si-asa bine-l invdirtea / Si-asa bine mi-1
chitea / Ca pe Toma mi-I taia“. Apoi, las, fuge. Toma se-ncinge cu braul
peste rand, incalecd murgul, il ajunge pe Manea, 1l taie, dar inainte de a
muri, 1i cere murgului sd-i sape cu copita o groapa si sa-1 aseze in ea: ,,Ulmii
ca s-or clatina, / Frunza cad s-o scutura, / Trupul ca mi-a astupa“. Balada
are multe imagini sugestive, create prin metafore: ,,cum e un stejar stufos”
sau metonimii: ,murgu ochii-gi aprindea®, ,din copitd sa-fi faci sapa“,
,»Ulmii cd s-or clatina®. Moartea eroului este o integrare 1n naturd, o taina:
,,fn tainita sa m-arunce.

3.6. Constantin Brdncoveanu

Tema baladei o constituie afirmarea constiintei nationale, sub forma ei
cea mai inaltd constiinta crestina ortodoxa, in conditii social-istorice extrem
de grele, cand lupta pentru apararea fiintei nationale Impotriva dusmanilor,
reprezentati de Imperiul Otoman, capata un aspect tragic.

Domnul Tarii Roméanesti, Constantin Brancoveanu, ctitor al Manastirii
Horezu, promotor al stilului brancovenesc, prezent in realizarea palatului de
la Mogosoaia, domn iluminat, fiindcd are un rol decisiv in traducerea si
tiparirea Bibliei de la Bucuresti, cade victima regimului despotic, la care
erau supuse principatele romane de catre turci.

El este acuzat ca ar fi dus tratative cu tarul Petru cel Mare, ca si
Dimitrie Cantemir, pentru ca acesta sd vie cu oaste si sa-i alunge pe turci:
,, Brancovene Constantin, / Boier vechiu, ghiaur hain! / Adevar e c-ai chitit /
Pan’a nu fi mazilit, / Sa desparti a ta domnie, / De a noastra ‘'mparadtie?”.

Balada evidentiaza si o altd cauza a arestarii sale, adica jaful, talharia,
care a caracterizat intotdeauna satanicul imperiu turc: ,,Cd de mult ce esti
avut, / Bani de aur ai batut, / Far’a-fi fi de mine teama,/ Far’a vrea ca sa-
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mi dai seama?. De aceea sultanul nu se multumeste cu mazilirea lui, adica
indepartarea de la domnie, nici cu birul spoliator pe care il lua, ci vrea sa
facd si talharie de suflete. El cerea baieti, pe care-i trecea la legea islamica,
ii facea ieniceri §i-i punea sa lupte pentru mentinerea, consolidarea si
expansiunea imperiului turc.

Domnul Constantin Brancoveanu pateste acelasi lucru, i se cere ca sa-si
paraseasca credinta, adica si se lepede de Domnul lisus Hristos si dupa
moarte sa se duca in iad cu mahomedanii: ,, — Constantine Brancovene,/
Nu-mi grai vorbe viclene / De ti-e mila de copii/ Si de vrei ca sa mai fii, /
Lasa legea crestineasca / Si te da-n legea turceasca”.

» — Facda Dumnezeu ce-o vrea,/ ...Nu ma las de legea mea!. El asista
neputincios la uciderea fiului sdu cel mai mare: ,,Din coconi isi alegea/ Pe
cel mare §i frumos/ Si-l punea pe scaun jos/ Si cdt pala repezea,/ Capul
iute-i retezal*.

Ca si lov, personajul din Biblie, care este incercat pentru credinta lui,
Brancoveanu raspunde: ,, Doamne! fie-n voia Ta!*. El 1i spune sultanului:
,»Mare-i Domnul Dumnezeu!/ Crestin bun m-am nascut eu,/ Crestin bun a
muri vreu...”, iar fiului sdu mic 1i spune ca-i mai bine sa dobandeasca lumea
cea cereascd, decat cea pamanteasca: ,,Taci, dragutd, nu mai pldange,/ Ca-n
piept inima-mi se frange./ Taci si mori in legea ta,/ Ca tu ceru-i capatal*.

Plin de durere, domnul muntean isi sarutd fiii morti: ,,Apoi el se-
ntuneca/ Inima-i se despica,/ Pe copii se arunca, /li bocea, ii sdruta/ Si
turbdnd apoi striga: — Alelei! Talhari pagani!/ Alelei! voi, feciori de cdini!/
Trei coconi ce am avut,/ Pe toti trei mi i-ati pierdut!” El rosteste un blestem
cumplit impotriva turcilor: ,,Dare-ar Domnul Dumnezeu,/ Sa fie pe gandul
meu:/ Sa va stergeti pe pamant./ Cum se sterg norii de vant./ Sa n-aveti loc
de-ngropat,/ Nici copii de sarutat!*.

Martiriul domnului romén este semnificativ pentru téria credintei sale
in Dumnezeu, dar si pentru bestialitatea turcilor: ,,Trupu-i de piele jupea,/
Pielea cu paie-o umplea,/ Prin noroi o tavalea/ Si de-un paltin o lega/ Si
razand aga striga:/ — Brancovene Constantin,/ Ghiaur vechi, ghiaur hain!/
Casca ochii-a te uita/ De-ti cunosti tu pielea ta!* El moare ca mucenic
marturisitor §i de aceea a fost canonizat de Biserica Ortodoxa Romana: ,,Sa
stiti c-a murit crestin/ Brancoveanu Constantin.*

Apdrarea credintei ortodoxe, a tezaurului nostru spiritual in zilele
noastre este o datorie a fiecarui roman, fiindca atacul sectelor, a dusmanilor
ortodoxiei este satanic, viclean si vizeazd talhdria de suflete. In acest
context, modelul domnului romén, care formeaza esenta baladei, se cuvine
urmat de toti cei ce poartd cu mandrie numele de roman.

Balada poartd amprenta stilului popular, care se caracterizeaza prin
oralitate, simplitate, nuantare, profunzime, prozodie, specific national.
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Oralitatea este exprimatd prin dialogurile dintre Constantin
Brancoveanu si sultan, prin cuvintele, pe care domnul muntean le adreseaza
fiului mai mic, ca sa-1 incurajeze, prin blestemul rostit impotriva neamului
turcesc.

Nuantarea se realizeazd prin expresivitatea epitetelor, comparatiilor,
metonimiilor. Astfel avem epitetele vechiu, care are ,,u final, ca in limba
veche, si hain (,,Boier vechiu, ghiaur hain“, care este de origine turca si
inseamna rav); bldnda (,,Fata blanda el spala®), turbati (,, cdini turbati* —
metaford pentru turci), gingas, neted, galbiu (,,Pe cel gingas mijlociu/ Cu
par neted si galbiu®), mare, frumos (,,Pe cel mare si frumos®), greu (,,greu
ofta*), amar (,,amar se spaimanta‘).

Metafora ,,cum se sterg norii la vant™ da expresivitate blestemului rostit
de domn, ca si ,.feciori de cdini, prin care sunt definiti ienicerii turci. Mai
numeroase sunt metonimiile: ,inima-i se despica®, ,sd va stergeti pe
pamant”, jinima-mi se frange®, ,,Trupu-i de piele jupea,/ Pielea cu paie-o
umplea®, ,,De-ati manca si carnea mea*, dar si mult mai expresive,
dovedind maiestria artistica a poetului popular.

Specificul national rezultd din folosirea unor termeni turcesti, asimilati
in limba romana ca: ienicer — infanterist turc, vizir — ministru turc, sultan
— imparatul turc, mazilit — domn alungat, ghiaur — crestin, Stambul —
Constantinopol, Imbrohor — nume turcesc, gealat — céldu, din folosirea
cuvintelor: ,,se oferea* cu sens de a se mania, ,ai chitit“ cu sens de ai
urmarit, ,,jurusea” — a da iures, a navili, ,,coconi” — copii, asa cum sunt
folositi in limbajul popular, in dialectul muntean.

Prozodia populara este bine exprimata prin versuri de 7-8 silabe, ca in
baladele populare, prin monorima imperecheatd, prin ritmul trohaic, prin
aliteratii §i asonante: ,,cd tu ceru-i capata®.

Versul ,,Apoi el se-ntuneca* nuanteaza psihologic personajul, aratand
mania domnului Brancoveanu inainte de a rosti blestemul, dar si pentru a
sugera coborirea lui in lumea umbrei mortii. Blestemul nu este crestin,
fiindca porunca Domnului lisus Hristos este: ,,lubiti pe dusmanii vostri.
Durerea domnului exprima insa pedeapsa ce-o meritau turcii, fiindca ucid
copii nevinovati, dar §i durerea neamului romanesc, sfagiat de aceste fiare
cu chip de oameni.

3.7. Tinerete farda batranete

Tema acestui basm o formeazd mitul Marea Trecere. Ideea este ca
dobandirea vietii eterne trebuie insotitd si de o pregatire pentru a respecta
reguli specifice acestei lumi, dominatd de legea Iui Dumnezeu. Fiul de
imparat se naste doar cand tatdl sau ii promite Tinerete fara batrdnefe i
viata fara de moarte. Crescut mare §i voinic, fiul de imparat pleaca sa-si
implineascd destinul, pentru care s-a nascut, fiindca el este Fat-Frumos,
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adicd o reprezentare antropomorfd a mitului Sfantul Soare. El dobandeste
calul cu aripi, armele tatalui si pleaca insotit pana la marginea imparatiei. El
le invinge pe Ghionoaie §i pe Scorpie, reprezentdri simbolice ale fortelor
raului. A treia incercare era de a trece padurea plina de fiare. El profita de
momentul cand fiarele se adunau, ca zanele sa le dea de mancare. Zanele il
apara si intra in palat. El va fi recunoscut de lighioanele padurii si se va
bucura de viata fara batranete, fara boli si necazuri. insotindu-se cu zana cea
mica, Fat-Frumos afla ca nu are voie sd intre In Valea Plangerii. La o
vénitoare, el calcd aceastd reguld si este cuprins de dor si tristete. In zadar 7i
spun zanele ca ai lui au murit demult, el staruie sd plece sa-si vada parintii.
Fat-Frumos se intoarce, dar locurile §i oamenii erau complet schimbate.
Nimeni nu mai stia de Scorpie, de Ghionoaie si toti oamenii radeau de el.
Incepe si albeasci, s imbatraneasca repede. Ajuns in imparatia tatilui siu,
constatd ca palatele erau daramate, orasele se schimbaserd. Calul il
paraseste, ca sa aiba timp sa se intoarca in tara zanelor. Feciorul de imparat
cutreiera ruinele si-si gaseste, ascunsa intr-un tron, asteptandu-1, moartea.

Firul narativ este o succesiune de motive ca: motivul impéaratului fara
urmagi, motivul tinerete fard batranete si viatd fara de moarte, motivul
invingerii obstacolelor puse de fortele raului, motivul lumii ideale a zanelor,
motivul dorului, motivul fortuna labilis.

Basmul, in general, se caracterizeazd prin eroi fantastici sau
reprezentari ale unui mit, in Tmprejurari fantastice sau sugerand un mit. El
are sensul de a da o invatitura esentiald si cultiva virtutile morale. Eroii,
obiectele, animalele, intdmplarile au un caracter simbolic si impun o
interpretare.

Imaginea lui Fat-Frumos nu mai este ideala ca a zanelor, ca in mitul
Sfantul Soare. Nu mai avem un erou zeu nemuritor, ci un erou supus
destinului uman tragic (fortuna labilis), care are amintiri, regrete,
sentimente, greseli. Basmul propune o meditatie asupra conditiei omului,
asupra idealurilor Iui, asupra lumii eterne. Cauzele, pentru care intre
conditia omului §i aceea a lumii eterne apar incompatibilitati, vor fi reluate
in poemul Luceafirul de Mihail Eminescu. in lumea relativi a omului,
greselile sunt relative, in lumea perfectd, absoluta, eternd, greselile sunt
eterne, absolute si nu mai pot fi reparate. Aceastd problema o regasim si in
textul Bibliei, prin miturile Adam si Eva si a ingerilor cdzuti. Aceasta este
cauza pentru care greselile demonilor sunt eterne si ei nu pot redeveni
ingeri. De aceea a trebuit Domnul lisus Hristos sd vind pe pamant gi sa ne
rascumpere prin sacrificiul de sine.

3.8. Greuceanu
3.8.1. Greuceanu este un basm popular si are ca tema lupta dintre bine
si rau. Binele este reprezentat de Greuceanu, fiindcd, asemeni lui Fat-
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Frumos, luptd impotriva zmeilor, care reprezinta raul. Raul, pe care-1 fac
zmeii, constd in faptul ca furd soarele si luna de pe cer, adicd lumina.
Imparatul Rosu promite celui care le va aduce ci ii va da fiica de sotie si o
jumatate de imparatie. Multi voinici se oferira, dar nu reusird. Acest element
arata caracterul exceptional al lui Greuceanu, care se roaga de imparat sa-i
ierte pe ceilalti voinici, céci el va aduce Tnapoi soarele si luna. El pleaca
impreund cu fratele sau la Faurul Pamantului si se sfatuiesc cum sa duca
lupta. Apoi Greuceanu se desparte de fratele sdu, dupa ce se inteleg asupra
semnelor, prin care sd cunoascd fiecare soarta celuilalt. Fratele lui
Greuceanu rataceste fard nici un rost prin lume si se intoarce la locul
despartirii. Greuceanu 1nsa ajunge la palatul zmeilor, se preface in porumbel
si apoi in muscd, pentru a afla unde sunt zmeii, cand si pe unde se vor
intoarce. Greuceanu se ascunde sub un pod, pandind intoarcerea zmeilor de
la vanatoarea din Codrul Verde, se va lupta cu zmeul cel mic si cu cel
mijlociu si-i va omori. Cu zmeul cel mare lupta a fost grea. Greuceanu il
bagd In pamant pana la gat. El afla de la zmeu ca soarele si luna erau inchise
intr-un turn, iar cheia era degetul cel mic al zmeului. {i ia zmeului degetul
cel mic, il ucide, gaseste cula din Codrul Verde si arunca soarele si luna pe
cer. Oamenii multumesc lui Dumnezeu ca a dat putere lui Greuceanu in
lupta impotriva zmeilor. La intoarcere, Greuceanu se intdlneste cu fratele
sau si loveste zmeoaicele, care voiau sa se razbune. Ele luaserd forma unui
par cu roade si a unei gradini inflorite. Mama zmeilor ii urmareste pana la
Faurul Pamantului. Acesta pregateste un chip de fier al lui Greuceanu,
inrosit in foc. Muma zmeilor il inghite si moare, preficandu-se intr-un
munte de fier. Greuceanu dovedeste de mincinos pe sfetnicul care, cu
ajutorul diavolului, ii furase palosul si sustinea ca se luptase cu zmeii.

3.8.2. Basmul Greuceanu este o creatie epica in proza, cu personaje
fantastice si intdmplari exceptionale imaginare, realizate in scopul unei
invataturi morale. Eroul principal, Greuceanu, este viteaz, curajos,
inteligent, bun cu toata lumea.

El intervine pentru iertarea voinicilor, fiindca nu au reusit s se lupte cu
zmeii, §i chiar a sfetnicului mincinos, cand a vrut sa-i fure rasplata.
Greuceanu oferda un model de comportare morala, fiindca a ierta, a avea
mild nu numai pentru flacaii cazuti in inchisoare pentru orgoliul lor, ci si
fatd de dusmanul sdu, inseamna a respecta normele de viata crestina.

Greuceanu posedd atributele Iui Fat-Frumos si este o personificare a
mitului Sfantul Soare. El are un palos fermecat si acesta ii da o putere
deosebita asupra zmeilor, asa cum au arhanghelii asupra demonilor. Lupta
sa este Impotriva vrajmasilor zmei, personificari ale demonilor, §i reprezinta
razboiul simbolic cu lumea cédzuta in puterea fortelor intunericului.
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Urmeaza apoi un razboi direct cu demonul, care-i fura palosul, adica
puterea, si-1 da sfetnicului. Capacitatea lui Greuceanu de a se transforma in
porumbel, in musca, in buzdugan reflectd intelegerea deosebita a poporului
nostru fatd de lumea ce ne inconjoara. Ea este o lume a formelor, ce pot fi
schimbate. Cel care este etern este spiritul. El poate, prin puterea lui, sa
realizeze orice metamorfoza.

Soarele si Luna sunt simboluri ale constiintei universale. Ele patroneaza
ca in balada Miorita o nuntd simbolicad dintre spirit, reprezentat prin pastor
ca principiu masculin (mirele) si naturd, ca principiu feminin (,, O mdndra
craiasa / A lumii mireasa®). Zmeii le furd pentru a impiedica in mod
simbolic lumina, adica spiritul sd existe in lume si sd o conduca. Actele lui
Greuceanu au astfel sensul de a restabili echilibrul cosmic, pentru a face
posibila existenta lumii §i a oamenilor.

In acelasi timp, el nimiceste fortele raului, care vor in esenti sa distruga
lumea. Faptul ca el obtine jumatate din Imparatia lumii, adica a impéaratului
Rosu, aratd restabilirea echilibrului dintre spirit si lume. Nunta cu fata
imparatului Rosu exprima, ca si in Povestea lui Harap Alb de lon Creanga,
unirea dintre spirit §i natura.

3.8.3. Stilul din basmul Greuceanu este popular, adica expresiv, bogat,
nuantat, cu multi termeni dialectali i regionali, cu expresii ale limbii
vorbite, fiindca oralitatea este o trasdturd caracteristica a stilului popular.
Dintre termenii dialectali §i regionali, utilizati in basmul Greuceanu,
mentionam: ,,ndmezi“, ,,cula“, , catranit®, , les”, , tartor”, , introlocare”,
,infurci”, |, pasamite”, , cusnita®, ,,ravas®, , stand“, ,veric“, , poticali”,
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,,mangosit®, , becisnic”, , palavratic”, , a taragai®, , d-alea”, , dete”,
,tramise”, ,,mumad-sa“, , reteza-ti-I-voi , ,,semeti*, ,,merinde“, ,, ogurliu*.

Oralitatea stilului este cultivata prin multe expresii ale limbii vorbite ca:
,aumbla in sec”, , frate de cruce”, , li se infurci calea*, ,,stana de piatra“,
., dau din colt in colt”, ,,a scos la bun capat*, ,,nu toate mustele fac miere“.

Pentru a da expresivitate textului, autorul popular utilizeaza o serie de
procedee stilistice ca: epitete, metafore, comparatii, metonimii, simboluri.
Exemplificdm cele mai semnificative epitete: ,, pasdre cernita”, ,,sfetnicul
cel palavratic”, ,zmeul spurcat”, , diavolul schiop”, , impielitatilor
vrajmagsi*, ,,semnul de introlocare “. Dintre comparatii i metafore amintim
pe cele mai semnificative: , mergeau ca sdageata*”, ,repede ca vantul”,
,,hebun de bucurie”, ,, Greuceanu de aur“.

Metonimiile aratd substitutia cauza-efect: ,, Sufla asupra lor si le dete
duh de viata*“, , de sarea scantei din el”, , se prefacu intr-un munte de
fier*™, , incepu stana de piatra a tremura“, ,,de-i pdrdi oasele .

Simbolurile concentreaza firul naratiunii: ,, luna si soarele”, ,, chipul lui
Greuceanu din fier”, , se face un porumbel”, , cheia este degetul meu cel
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mic*, ,, cutitul ruginit”, , basmalele vor fi rupte la mijloc“. Hiperbolele au
rolul de a impresiona prin exagerarea efectelor: ,, se zguduia unul pe altul de
se cutremura pamantul “, ,,a lovit stana de se cutremura pamantul*, ,,cu o
falca in cer si cu alta in pamant .

Sunt utilizate, cu efecte expresive, interjectii predicative: ,, Ea, inghiort!
inghite”, ,, hdt in sus i hat in jos .

4. Cultura si literatura romana in Evul Mediu

4.1. Limbile de cancelarie in Evul Mediu

Limbile de cancelarie in Evul Mediu erau latina, greaca, slavona, in
care se oficia cultul religios crestin in manastiri, ca asezdminte de
invatdmant, si instructia se facea in aceste limbi. Limba romana, folosita de
poporul roman, va patrunde mai tarziu in cancelariile domnesti, dar Biserica
Ortodoxd Roména 1si va asuma rolul de a folosi scrisul si cititul in limba
romand, avand un rol decisiv in aparitia culturii in limba roméana.

Limba latind va fi prezentd pe multe inscriptii, dar si in documente.
Astfel, in Cronica Notarului Anonim gasim inserat textul in limba latina al
raspunsului dat de Menumorut, duce al Bihariei — Crigana, lui Arpad,
ducele Hungariei:

wpuneti lui Arpad, ducele Hungariei, domnul vostru. Datori ii suntem
ca un prieten la un prieten, cu toate ce-i sunt necesare, fiindca e om strdin
§i duce lipsa de multe. Teritoriul insd, ce l-a cerut bunei noastre vointe, nu
i-l vom ceda niciodata, cdata vreme vom fi in viatda. Si ne-a pdarut rau cd
ducele Salanus i-a cedat un foarte mare teritoriu, fie din dragoste, cum se
spune, fie de fricd, ceea ce se tagaduieste.

Noi insa, nici din dragoste, nici de fricd, nu-i cedam din pamdnt nici
cdt un deget, desi a spus ca are un drept asupra lui. Si vorbele lui nu ne
tulbura inima, ca ne-a ardtat ca descinde din neamul regelui Attila, care se
numea biciul Iui Dumnezeu. Si chiar daca acela a rapit prin violenta
aceasta tara de la stramosul meu, acuma insd, gratie stapanului meu,
imparatul din Constantinopol, nimeni nu poate sa mi-o mai smulga din
mdinile mele.

Un document redactat in limba latind este Memoriul lui Viad Tepes
catre Matei Corvin, alcatuit de catre Radu Gramaticul, ceea ce dovedeste ca
scrisul si cititul in limba latina s-au continuat in Tara Romaneasca. Nicolaus
Olahus, figurd proeminentd a umanismului roméanesc, scrie in limba latinad
cartea sa Hungaria, in care avem o descriere a Tarii Romanesti, a Moldovei,
Transilvaniei, Tarii Somesului, Tarii Crisurilor si a Tarii Timisului. In ea se
arata originea latina a limbii roméne §i originea romana a poporului roman,

80



unitatea poporului roméan si continuitatea romanilor in Dacia, adica tezele
etnogenezei:

,» Romanii se spune ca sunt colonii romane. Dovada de acest lucru este
faptul ca au multe cuvinte comune cu limba latinda. Monede romane se
gdsesc multe in acest loc §i ele constituie un neindoielnic semn al vechimii
stapdnirii romane prin partile acestea... Moldovenii au aceeasi limba,
religie si obiceiuri ca §i muntenii.

in limba greaci s-a oficiat cultul religios, s-au realizat unele scrieri ca
aceea a lui Stavrinos, vistiernicul Iui Mihai Viteazul: Povestea
preafrumoasa a lui Mihai Viteazul. Cronica lui Gheorghe Palamed, tot in
limba greaca, este mai putin cunoscuta, dar s-a pastrat la British Museum.

4.2. Literatura roména in limba slavona

Scrisul si cititul in limba slavona patrund pe teritoriul nostru in sec. al
X-lea, dar abia din sec. al XII-lea avem primele documente scrise.

Filotheiu monahul, un logofat al Iui Mircea cel Batran, ne-a lasat un
imn (polieleu), care s-a pastrat sub forma unor copii mai tarzii, din sec. al
XV-lea.

Grigore Tamblac vine in Moldova in timpul lui Alexandru cel Bun, tine
un ciclu de saptesprezece cuvantari, ajunge egumen al Manastirii Neamt,
mitropolit in Rusia, de unde se Intoarce in Bulgaria. De la el ne ramane, in
limba slavona, Cuvdnt panegeric al sfantului si cinstitului mare mucenic
loan cel Nou, in care se povesteste martirajul Sfantului Ioan cel Nou de la
Suceava, din anul 1300, cand a fost ucis de tatari in Cetatea Alba, in urma
intrigilor catolicului Rietz, caruia i-a aratat cat sunt de rataciti catolicii de la
adevdrata credinta.

Cronica lui Stefan cel Mare s-a pastrat la Miinchen, intr-o traducere in
limba germana. A fost dusa de o solie in Germania, pentru a cere venirea
unui medic german, care sa-i trateze rana de la picior.

Letopisetul de la Bistrita cuprinde, in afard de cronica lui Stefan cel
Mare, si o alta mai mare, care incepe de la descélecatul Tarii Moldovei
(1359) si ajunge pana la urcarea pe tron a lui Stefan cel Mare.

Letopisetul de la Putna s-a pastrat intr-un grup de cronici la Kiev si a
scris-o cdlugarul Isaia, de la Manastirea Slatina. Este o copie a originalului
de la Putna.

Cronica anonimd s-a pastrat intr-o colectie de cronici rusesti. Este o
variantd a cronicii de la Putna, dusd de solii lui Ivan al Ill-lea, cneaz al
Moscovei, care avea un fiu casatorit cu Elena, o fiica a lui Stefan cel Mare.

Cronica moldo-polona a fost scrisa la curtea lui Alexandru
Léapusneanul, de un cunoscator al limbii polone (probabil un sol Brzeski
Nicolae, trimis al regelui Sigismund August). Cuprinde vechile cronici ale
Moldovei, urmate de cronica lui Macarie.
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Cronica lui Macarie este scrisd de un cdlugdr cu acest nume, care
ajunge egumen de Neamt, apoi episcop de Roman in timpul lui Petru Rares.
Scrie din porunca lui Petru Rares. Reia cronica de la Putna, la care adauga
evenimentele domniei lui Bogdan cel Orb si continud cu evenimente din
timpul lui Stefanitd, nepotul lui Stefan. Domnia Iui Petru Rares este
prezentata vag, fara date precise. Cronica se incheie cu anul 1541.

Cronica lui Eftimie a fost scrisd de Eftimie, egumen al Manastirii
Neamt. El scrie din porunca lui Alexandru Lapugneanul. Eftimie a fost
episcop in Transilvania. Continud cronica de la Petru Rares, aratd toate
abuzurile fiului acestuia Ilias, care s-a turcit, jefuind tara. il descrie in culori
favorabile pe Alexandru Lapusneanul, ca domn evlavios, bun, milos, ctitor
al Manastirii Slatina.

Cronica lui Azarie care a fost célugar, probabil, la Manastirea Golia.
Reia cronicile Moldovei de la descélecat, apoi o adaugd pe aceea a lui
Macarie §i o parte proprie pana la urcarea pe tron a lui Petru Schiopul, din
porunca caruia scrie.

Toate aceste cronici au alcatuit izvoarele marilor cronicari moldoveni:
Grigore Ureche, Miron Costin, lon Neculce, dar si primele modele narative.

4.3. fnvd;‘dturile Iui Neagoe Basarab citre fiul sau Teodosie

Neagoe Basarab, ctitor al Manastirii Curtea de Arges si al Mitropoliei
din Targoviste, a dorit si pund bazele unei culturi nationale in spirit
renascentist. Cartea sa a fost redactata in limba slavona, pe care evlaviosul,
instruitul si patriotul domn o cunostea.

Cartea are unsprezece parti si cuprinde sfaturi cu caracter politic,
militar, dar i un mod de a modela in spiritul moralei crestine. El utilizeaza
in acest sens Oglinzile domnitorilor si Ceasornicul domnilor, modele
bizantine, imitate de literaturile in limba slava.

in prima parte, Neagoe sfituieste pe fiul siu si pazeasca poruncile lui
Dumnezeu, cici nu-i va fi de nici un folos sprijinul imparatilor lumii, pe
cand ajutorul lui Dumnezeu il va scoate din toate necazurile. Se folosesc
argumente din viata regilor Saul si David, din viata sfintilor Constantin si
Elena, din romanul popular Varlaam si loasaf. Se introduc parabole ca cea a
privighetorii, a celor doud cosciuge, a celor trei prieteni.

In partea a doua sunt cuprinse sfaturi cu privire la guvernare, dar incepe
cu doua capitole, avand un continut religios: unul referitor la cinstirea
sfintelor icoane si altul referitor la iubirea lui Dumnezeu. Cel mai liric
capitol este o meditatie pe tema fortuna labilis, provocatd de mutarea
osemintelor mamei sale si a copiilor sdi in criptele de la Arges. EI il
sfatuieste pe fiul sau sa cultive cu grija gradina boierilor si a slujitorilor sai.
il invata cum sa primeasca solii, cum s faca judecitile, cum sa inliture
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pizma si razbunarea, cum sa fie milostiv si indurdtor, cum sa organizeze
armata pe campul de lupta.

Cartea se incheie cu o rugiciune, cu acel ,,cuvant de iertare”, pe care
domnul il adreseaza fiilor sai.

Samburele acestei carti il formeaza ideea monarhiei absolute de drept
divin, specifice lumii feudale. Principiile de guvernare au la bazd morala
crestind. Functiile in stat sa le dea dupd vrednicie §i sd le cumpaneasca bine.
Discretia, prudenta, rabdarea, intelepciunea sa fie reguli de conduitd. Cand
primeste soli, Curtea si domnul sa fie impodobiti de gald. Domnul sd nu
raspunda nimic solului, s se sfatuiasca cu boierii, sa se roage Mantuitorului
si Maicii Preacurate sa-i dea gandul cel bun, sé-1 discute cu boierii §i apoi
sa-l comunice solului. Sunt inserate fragmente din omiliile lui loan
Hrisostomul si din Simion Monahul.

4.4. Renasterea si reforma — ecourile lor in spatiul carpato-

dunirean

Renagterea este un curent european, determinat de redescoperirea
valorilor culturilor si civilizatiilor antice, care puneau in centrul lor omul, si
nu pe Dumnezeu. Aceastd noua conceptie — omul ca centru al universului
— a dus la aparitia umanismului, la crearea unei culturi si literaturi laice. in
Moldova si Tara Roméneascd avem cédteva momente semnificative ale
Renasterii, datorita activitatii unor domni luminati i patrioti.

Stefan cel Mare a fost si un ctitor de culturd. In timpul siu se
construiesc cetdti, manastiri si alte edificii. Apare stilul moldovenesc bine
reprezentat de manastirile din Bucovina, dar mai ales de Manastirea
Voronet. Este scrisa cronica Tarii Moldovei.

Activitatea lui va fi reluata de alti voievozi, dintre care cel mai de
seamd este Vasile Lupu, in timpul caruia se zideste monumentul de la Trei
lerarhi din Iasi, se intemeiaza Scoala Vasiliand, isi Incepe activitatea o
tipografie, apare Pravila aleasd, se introduce limba roména in cancelaria
domneasca. Activitatea mitropolitului Varlaam da o deosebitd stralucire
epocii domniei lui Vasile Lupu.

In Tara Roméneasca, domnul Neagoe Basarab zideste Curtea de Arges,
scrie Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Teodosie. Dintre cei
mai luminati domni munteni il amintim pe Constantin Brancoveanu, care
ctitoreste Manastirea Horezu, construieste palatul Mogosoaia; apare stilul
brancovenesc, se incepe munca pentru traducerea si tiparirea Bibliei de la
Bucuresti.

Reforma a fost o miscare contestatard religioasa Impotriva bisericii
catolice, care impunea o dictaturd asupra tarilor din Apusul Europei. Ecoul
acestei migcari in tarile romane a constat in traducerea si tiparirea cartilor de
cult in limba romana, introducerea limbii romane in oficierea cultului
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religios, in aparitia primelor elemente de viata culturala si literara in limba
romana.

4.5. Textele rotacizante

Textele rotacizante sunt primele traduceri de texte religioase in limba
romand, care s-au pastrat. Se numesc asa, fiindcd se caracterizeaza prin
prezenta fenomenului fonetic al rotacismului, adicd a folosirii consoanei r
in locul consoanei n intre doud vocale (/umira pentru lumind, bire pentru
bine), in cuvintele de origine latina.

Fenomenul este prezent si astdzi in Bucovina, unde au fost gasite.
Teoria ca ele ar apartine zonei Maramuresului, unde este prezent rotacismul,
nu este un argument. in Maramures nu au existat manastiri, focare de viata
spirituald, ca in Bucovina. Elementele ardelenesti, prezente in aceste texte,
au o explicatie foarte simpla. Este atestatd prezenta, in satul Voronet, a unor
grupuri de romani, refugiati din Ardeal, din cauza violentelor persecutii
maghiare.

Textele rotacizante sunt: Codicele Voronetean, Psaltirea Scheiana,
Psaltirea Voroneteand, Psaltirea Hurmuzachi.

Codicele Voronefean a fost descoperit la Manastirea Voronet, in 1871,
de catre Grigore Cretu. El cuprinde partea de la sfarsitul Sfintei Evanghelii,
Faptele Apostolilor si trei epistole, una a Sfantului apostol Iacov si doua ale
Sfantului apostol Petru. Textul a fost publicat pentru prima oard in 1885.
Originalul se pastreaza la Biblioteca Academiei Romane.

Psaltirea Scheiana a fost donatd Academiei Roméne de Sturza
Scheianu. Cuprinde Psalmii lui David, Rugiciunea Anei, Cantarea lui
Moise, Cantarea Sfintei Fecioare. Are 530 de pagini.

Psaltirea Voroneteana a fost gasita de Simion Florea Marian. Se afla la
Academia Romana. Ea da in paralel textul slavon si traducerea romaneasca.
A fost publicata de Ovid Densusianu.

Psaltirea Hurmuzachi a fost donatd Academiei Roméne de Eudoxiu
Hurmuzachi. Este o traducere deosebita de celelalte.

Textele rotacizante se disting printr-o serie de particularitati ale limbii:

— prezenta rotacismului: genune>gerure, tine>tire, rugaciune
>rugdciure;

— folosirea lui gi pentru j: gioc, giude, gios;

— contragerea diftongului oa: nopte, tota, morte (ca in Ardeal);

— pastrarea lui n urmat de i: intaniu, spuniu, vulponiu;

— pastrarea lui u final: domnu, imparatu (il gasim si azi in Bucovina);

— pastrarea unor cuvinte latine, azi disparute din limba: arira, agru,
gerure, gintu, maritu (mire), vargura (fecioard), fameaie (familie);

— cuvinte cu sensuri vechi: codru—munte, saruta—salutare, strat—
asternut, cumplit—sfarsit, giudet—judecata.
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Concluzii

Textele rotacizante:

a) conserva forme de trecere de la latina populara la limba romana;

b) pastreaza cuvinte din limba latind, azi disparute;

¢) arata influenta limbii slave asupra limbii romane;

d) aratd efortul carturarilor romani de a introduce limba roména in
oficierea cultului religios;

e) au constituit punctul de plecare pentru tipariturile facute de diaconul
Coresi §i pentru alte traduceri si tiparituri in limba romana.

4.6. Primele tiparituri in limba roméana

Primele tipdrituri in limba romana — Liturghier (1508), Octoich
(1510), Evangheliar (1512) — sunt realizate de calugarul sarb Macarie, la
Targoviste, cu ajutorul unei tipografii, cumparatda de Radu cel Mare de la
Venetia.

Dimitrie Liubavici tipareste, la Targoviste, incepand cu 1547, cateva
carti: Molitfelnic, Evangheliar, Apostol, Triod — Penticostar.

Filip Moldoveanu tipareste, in 1544, la Sibiu, Catehismul luteran.

Diaconul Coresi tipareste, la Bragov, cu ajutorul judelui Hans Benkner,
care avea o fabrica de hartie, mai multe carti in limba romana si altele in
slavona. Dintre cele tiparite in limba romand mentionam: Catehismul
(1559), Tetraevangheliarul (1561), Lucrul apostolic (1563), Cazanie si
Molitvelnic (1564), Liturghier (1570), Psaltire (1570), Psaltirea slavo-
romanda (1577), Pravila (1570-1580), Evanghelie cu tdlc (1581).

Cartile tiparite de diaconul Coresi au avut o mare circulatie i au pus
bazele limbii romane literare vechi.

Palia de la Orastie (1582) este tiparita de Serban, fiul lui Coresi.
Cuprinde primele doua capitole din Biblie: Creatiunea (Bitia) si lesirea
(Ishodul). Traducerea s-a facut dupa un text latin.

4.7. Primul document laic in limba romana — Scrisoarea boierului

Neacsu

Scrisoarea boierului Neacsu cdtre Hans Benkner, judele Brasovului
(1521) este unul din putinele documente pastrate. Se mai pot mentiona:
Scrisoarea lui Cocrigel, ostas al lui Mihai Viteazul la 1600, Scrisoarea lui
Stefan cel Mare, trimisa principilor europeni dupa victoria de la Vaslui.

Spre deosebire de alte texte, scrisoarea boierului Neacsu are o limba
fluentd, presaratd de expresii slavone (I pak, za), care dovedesc o anumita
deprindere a scrisului in limba romana. Prin ea, boierul Neacsu din
Campulung (Dalgopole) il instiinteaza pe Hans Benkner, judele Brasovului,
de o eventuald incursiune a turcilor in nordul Dunarii.

Textul atestd unele particularititi ale limbii romane folosite in acea
vreme, particularitati pe care le mentionam:
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— pastreaza forme vechi ale unor substantive ca: feard, corabii, omin
pentru oameni, dar si umin;

— conserva u final (cumu) si formele vechi ale unor prepozitii: den,
pre, pren;

— foloseste forme vechi ale pronumelui: loi (lui), fote (toate), miu
(meu), ceale (acele);

— pastreaza elementele slavone 1n introducerea scrisorii.

5. Contributia literaturii religioase la formarea
limbii si literaturii romane

5.1. Literatura apocrifa, hagiografica si a romanelor populare

Literatura apocrifa pastreazd documente, care aratd raspandirea unor
legende cu caracter religios, cum sunt: Legenda lui Adam §i Eva, Lupta lui
Satana cu arhanghelul Mihail, Disputa Mantuitorului cu Satana,
Apocalipsul Sfantului apostol Pavel, Calatoria Maicii Domnului in iad,
Moartea lui Avram, Legenda Duminicii, Legenda Sfintei Vineri, Legenda
Sfantului Sisinie.

Au avut o mare circulatie romanele populare: Alexandria, Varlaam §i
loasaf, Archirie si Anadan, precum si Viata Sfdantului Nifon, scrisda de Gavril
Protul.

5.2. Mitropolitul Varlaam — Carte romdéneascd de invatiturd

Cartea romdneasca de invatatura a Mitropolitului Varlaam cuprinde 74
de predici, in care, plecand de la textul Sfintei Evanghelii, se dau sfaturi
privitoare la indepartarea viciilor si patimilor, de ajutorarea aproapelui.

Sunt introduse legende hagiografice, precum cele despre sfintii
Gheorghe, Dimitrie, Petru si Pavel, loan cel Nou, sfinta Paraschiva,
preludndu-le din Cazania, tradusa de Udriste Nasturel, sau din Cazania lui
Coresi. Mitropolitul Varlaam foloseste o limba curititd de expresiile slave,
avand la baza limba populara, cu fraze pline de expresii plastice, dovedind
talent literar. Redam un scurt fragment spre ilustrare:

., Ce easte frica razboiului: Doud osti stau impotriva cu arme intr-
armati. Sabiile stralucesc, sdgetile acopar soarele, sangele se varsd pe
pamant ca paraiele. Trupurile voinicilor zac ca snopii in viemea secerei.

El are un rol important In formarea limbii romane literare vechi, fiindca
scrie pentru intreaga ,,semintie romaneasca“ intr-un stil literar.

Activitatea sa este bogatd si cuprinde urmatoarele scrieri: Cele sapte
taine, Raspunsul la catehism, Pravila (1646). In Cele sapte taine arati ca
mantuirea se face prin ele. Se explicd necesitatea unor canoane pentru
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diferitele pacate. Cartea Raspunsul la catehism combate tezele protestante
din Catehismul luteran, tiparit in 1544 la Sibiu, pe care il gaseste la Udriste
domneasca, este o replica la Pravila, tiparita la Govora, de catre Matei
Basarab.

Varlaam reprezinta cel mai bine momentul de inflorire a culturii din
Moldova in timpul lui Vasile Lupu.

5.3. Mitropolitul Dosoftei — Psaltirea in versuri (1673)

Dosoftei are ca model pe Ian Kochanowski, care tradusese Psaltirea in
limba polond. Traducerea Psaltirii i-a cerut multd muncd, fiindcad o
prelucreaza cu ritmul, rima, metrica poeziei populare si da o culoare de
specific national temelor biblice. El foloseste expresii ca: ,,descalecarea
mosiei”, ,,urice”, , caftane”, , bucine din corn de bour*. Face efortul de a
adapta limba romand la problemele limbajului poetic si dovedeste
capacitatea limbii romane pentru o activitate literard. El face pasi importanti
pentru introducerea limbii roméane in oficierea cultului crestin ortodox.
Imaginile folosite creeaza o stare afectivd pentru receptarea mesajului
religios: ,,Am mdncat pdine cu zgura / Si lacrimi in bdatatura / De fata
madniei Tale“, ,,In ce chip doreste cerbul de fantana / Candu-l strange setea
de-1 arde-n plamana / Sufletul meu, Doamne, asa Te doreste .

Unii psalmi, in urma versificatiei populare, au patruns in colinde, in
cantecele de stea, in dramele populare ca Vicleemul. Pentru talentul sau
literar, el este considerat primul poet cult din literatura noastra.

Vietile Sfintilor cuprinde traduceri din greceste si sarbeste ale unor
legende hagiografice. In prima parte cuprinde legende referitoare la Domnul
lisus, la Maica Domnului, la apostoli. De exemplu ne povesteste felul in
care Domnul lisus 1si imprima chipul pe o nédframa si i-o trimite lui Avgar.
Acesta se vindecd, inchinandu-se la icoana Domnului. in partea a doua se
cuprind legende ale martirilor si ascetilor, avind ca idee centrala ajutorul
dat de Domnul Tlisus. Astfel, sfantul Tars este pus intr-un sac cu vipere si
aruncat In mare. Este scos de ingeri §i merge pe valuri. Sunt cuprinse
legendele sfintilor Alexie, Eustatiu, a celor sapte coconi din Efes, a sfintei
Tecla.

5.4. Mitropolitul Antim Ivireanul — Didahiile

Didahiile sunt o suitd de predici cu caracter moralizator, in care apar
accente critice cu privire la lacomia turcilor. Antim Ivireanul se considera
un doctor sufletesc si de aceea face din literaturd o arma ideologica crestina,
folosind imagini pline de talc:

,,S1 cdnd iesim de la biserica sa nu iegim deserti, ci sa facem cum face
ariciul, ca dupd ce merge la vie, intdi se saturd el de struguri si apoi
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scuturd vita de cad boabele pe jos si se tavileste pe jos de se infig in
ghimpii lui si duce si fiilor.

Didahiile au un stil vioi, idei precise, un accentuat spirit critic la adresa
moravurilor si institutiilor epocii. Ele sunt pagini de literaturd realista,
fiindca tema, eroii, subiectul sunt luate din viata sociala. Antim Ivireanul le
spune boierilor cum trebuie sa fie supusi domnului. Remarca naravul urat al
injuraturilor, critica obiceiul de a se duce la carciumi. Combate lipsa de
evlavie, fatarnicia, luxul boieroaicelor, lupta dintre partidele boieresti, lipsa
de patriotism. Va fi victima atitudinii sale patriotice, fiind ucis putin timp
dupa Constantin Brancoveanu. A introdus limba roména in toate momentele
ritualului ortodox. A tradus si tiparit multe carti. A fost canonizat de
Biserica Ortodoxa ca mucenic.

5.5. Mitropolitul Simion Stefan — Noul Testament de la Bilgrad

Personalitatea lui Simion Stefan se exprima prin cele doud carti, tiparite
la Balgrad (Alba-Iulia), sub ingrijirea sa: Noul Testament (1648) si
Psaltirea (1651).

Traducerea Noului Testament s-a facut dupad metoda comparativa,
folosindu-se septuaginta §i traduceri in greacd, slavd, maghiard. Pentru
realizarea traducerii s-au adoptat neologisme, cirora li s-a dat o haind
romaneasca: sinagoga, iotd, canon, areopag, teatron, ceea ce este o dovada
ca s-a folosit textul septuagintei. Textul are 23 de predoslovii la fiecare din
cartile Noului Testament. Ele au fraze concise, clare si apartin, dupi stil,
aceluiagi autor. In Predoslovie, adica in cuvantul introductiv, Simion Stefan
pune problema limbii roméane unitare, fiindca era constient de unitatea
poporului roman:

,,Bine stim ca cuvintele trebuie sd fie ca banii, ca banii aceia sunt buni,
carii umbla in toate tarile, aga §i cuvintele acelea sunt bune, care le inteleg
tofi.

El remarca diferentele dialectale si rolul carturarilor in modelarea
limbii. Alaturi de Cazania lui Varlaam, de Psaltirea lui Dosoftei, textul
Noului Testament a stat la temelia formdrii limbii noastre literare. In acelasi
timp, predosloviile si notele laterale pot fi considerate primul manual de
exegeza teologica. Textul a fost preluat in Biblia de la Bucuresti, fiindca,
asa cum spunea mitropolitul Andrei Saguna: ,,Limba Bibliei pentru un
popor numai odata se poate face.

5.6. Biblia de la Bucuresti

Biblia, aparuta in 1688, este un monument al limbii romane literare. S-a
folosit pentru redactarea textului, traducerea facutd de spatarul Nicolae
Milescu, dupa o editie in limba greacad (Frankfurt, 1597), Biblia, tiparita la
Anvers (1595), Biblia de la Ostrog (1581). Revizia textului au facut-o
mitropolitul Dosoftei, patriarhul Ierusalimului Dosithei, Mitrofan, episcop
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de Husi, Ghermano de Nyssis, directorul Academiei din Constantinopol,
fratii Serban si Radu Greceanu.

Textul este realizat intr-o limba romana literara unitard, folosindu-se
atat elementele graiului muntean, formele impuse de cartile religioase
tiparite in Moldova, precum si de literatura istoriografica din sec. al XV-lea
— al XVII-lea. Este cea dintai operda de unitate nationald, n acel domeniu
moral, de unde pleacd pe urma toate celelalte forme de activitate sociala.
Biblia de la Bucuresti este o opera monumentald, care sintetizeaza efortul
indelungat al carturarilor romani de a scrie, citi si oficia cultul religios
ortodox In limba romand. Nicolae Cartojan, in Istoria literaturii romdne
vechi, arata: ,,Prin Biblia de la Bucuresti se pune in circulatie o limba
literard, care reprezintd sinteza eforturilor tuturor scriitorilor ecleziastici
romani de pand atunci §i se deschide calea, pe care se va dezvolta limba
romanda literara de mai tarziu.

6. Contributia literaturii istoriografice
la formarea limbii si literaturii romane

6.1. Grigore Ureche — Letopisetul Tarii Moldovei — de cind s-au

descdlecat tara §i de cursul anilor si de viata domnilor carea scrie de

la Dragos Voddi pand la Aron Voda (1359-1594)

a) Originalul cronicii nu s-a pastrat, dar avem copii facute de Simion
Dascalul, Misail Célugarul si Axinte Uricarul.

Grigore Ureche a cunoscut o serie de izvoare interne: Cronica lui
Stefan cel Mare, Cronicele lui Macarie, Eftimie si Azarie, Cronica Poloniei
a lui loachim Bielski, Letopisetul moldovenesc de Eustratie Logofatul,
Cosmografia de Gerard Mercator, Cronograful lui Manasses. El utilizeaza
termeni arhaici, din limbile slava, turca, greaca: adet(tc.) — obicei, a astruca
— a ingropa, brudiu — téanar, crijeci — cruciati, dabilda — bir, ferinta —
aparare, a haladui — a se salva, ocind — mosie, olacar — curier, tenchi —
sfarsit, volnicie — libertate, predoslovie — introducere.

Grigore Ureche, alaturi de Miron Costin si Ion Neculce, intemeiaza
genul epic, din care a evoluat romanul istoric de mai tarziu. El reconstituie,
din informatii izolate, disparate, unitatea unei epoci intr-un stil personal.
Povestirea lui Grigore Ureche nu este fictiune, ci un gen de literatura de
facturd istorica, fiindca intentia lui este de a ne prezenta istoria asa cum s-a
desfasurat, o istorie evocatd, si nu una traitd direct. Cronica este o
reconstructie, careia i se da un sens global educativ-umanist, ceea ce
inseamna creatie, intentii patriotice. Modelul narativ este organizat pe
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nuclee, legate intre ele printr-o viziune generald, moralizatoare. Cronica are
aspectul unei povestiri de tip mozaicat, pentru ci eroii si evenimentele nu au
continuitate. Eroii sunt caracterizati printr-o expresie: Rares — ,, pastorul
cel bun“, Alexandru cel Bun are ,, darul de intelepciune “, Petre Schiopul —
., domn de cinste*, ,,0 matcd fard ac".

b) Portretul lui Stefan cel Mare si Sfant este o pagina de literatura.
Domnul este un model de vitejie si intelepciune. El este eroul luptei pentru
apararea fiintei nationale, este constiinta nationald personificatd, este un
prototip al principelui.

Portretul incepe cu o antiteza intre trasaturile fizice (,,om nu mare de
stat”) si cele spirituale. Domnul este vazut obiectiv: rational, echilibrat
(,,amintrelea era om intreg la fire”), dar si ,,mdnios si degrabd varsdatoriu
de sdange * fata de boierii nesupusi. Era harnic (,, nelenesu ), bun organizator
(,,unde nu gandeai acolo il aflai ), strateg (,,la lucru de razboaie mester ™),
era viteaz si curajos (,,unde era nevoie, insusi se vdrdia™), era tenace $i
perseverent (,,5i unde-l biruiau altii, nu pierdea nadejdea, ca stiindu-se
cazut jos, sa ridica deasupra biruitorilor ™). Unitatea dintre domn, popor si
tara este subliniatd afectiv: ,,lara pre Stefan Voda l-au ingropat tara cu
multa jale si plangere in manastire la Putna “.

Imaginea domnului este proiectatd intr-un spatiu al mitului, fiindca el
pare a tine un echilibru al universului, incat la moartea lui se declanseaza
stihiile: ,, au fost ploi grele si povoaie de ape si multa inecare de ape s-au
facut“. Domnul este un parinte, tara este o familie: , atdta jale era de
plangea toti ca dupa un pdrinte al sau’. Modelul eroului se impleteste cu
cel el sfantului: ,,ii zicu sveti Stefan Voda nu pentru sufletul ce iaste in
mdna lui Dumnezeu, ca el inca au fostu om cu pacate, ci pentru lucrurile lui
cele vitejesti . Stefan cel Mare si Sfant a fost si un om politic, care a inteles
problemele sociale si politice, de aceea, fiind pe patul de moarte, ,, chemat-
au vladicii si toti sfetnicii sdi, boierii cei mari §i alti toti cati s-au prilejitu
ardtindu-le cd nu vor putea finea tara, cum au tinut-o el“. Impletirea
modelului eroului cu fortele supranaturale intrd in conceptia astrologicé a
umanismului Europei de Est si este determinata de razboaiele neintrerupte.
Eroul este exceptional, are o tentd romanticd ,,cdtu n-au fost asa nici
odinioara“, dar si realist prin ancorarea lui in problemele supravietuirii
fiintei nationale: ,, au datu invatatura sa se inchine turcilor .

Cronica lui Grigore Ureche conserva universul mental al omului
culturii roménesti din prima jumatate a secolului al XVII-lea si utilizeaza
stilul narativ, care face primii pasi pentru a se desprinde de cel oral. El
intemeiaza, sub raportul limbii literare, o traditie, care va fi continuatd de
Miron Costin, Ion Neculce si va fi valorificatd apoi de Costache Negruzzi,
iar mai tarziu de Mihail Sadoveanu.
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Interpolarile lui Simion Dascalul, care introduce in textul cronicii o
legendd sovind maghiara, cd romanii sunt urmasii talharilor de la Ram, dati
in ajutor unui crai maghiar Laslo sau Lasldu, nu are nici un temei. Nu a
existat acest crai, iar la momentul venirii hunilor Imperiul Roman incetase
sd mai existe de sase secole. Ea va fi dezbatutd de Miron Costin in De
neamul moldovenilor si de Dimitrie Cantemir in Hronicul vechimii romano-
moldo-viahilor.

6.2. Miron Costin — Letopisetul Tarii Moldovei — de la Aron Voda
incoace, de unde este parasit de Ureche Vornicul din Tara de Gios,
scos de Miron Costin, vornicul de Tara de Gios, in oras in lasi, in
anul de la ridicarea lumii 7183, eara de la nasterea Mantuitorului
Iumii lui Hristos 1675

Intentia lui Miron Costin era aceea de a scrie un Letopiset intreg al
Moldovei, ,,de la descalecatul ei cel dintdi, carele au fost de Traian
Imparatul “, insa ,,cumplitele vremi” nu i-au ingaduit sd-si implineasca
proiectul.

Letopisetul cuprinde povestirea istoriei Moldovei de la Aron Voda
(1595) la Dabija Voda (1661). Este un document de epoca, dar si o fresca
narativa despre o istorie crudd, despre moravurile politice, despre tragedia
Moldovei. Sursele de informare sunt orale — povestirile boierilor batrani,
care au participat la evenimente ca ,,om de poveste”. Are un stil instruit,
cultivat, cu idei universal valabile. A utilizat, probabil, si Honograful lesesc.

Limba cronicii lui Miron Costin are ca model limba vie a poporului, cu
o constructie savanti a frazei, care aratd influenta limbii latine, cu verbul la
sfarsitul propozitiei, cu o logicad a ideilor. Fraza este ampla si cu imagini
plastice: ,, biruit-au gandul®, , se sparie gandul®, ,iaste inimii durere”,
. tara inlacrimata*”, ,,cumplite vremi®, ,,om de poveste “. Foloseste cuvinte
care azi au disparut din limba: ,.a amirosi — a simti, ,,cumpanda“ —
primejdie, ,,dodeiala* — hartuiala, ,,a haladui — a scapa, ,,imd“ —mama,
Hleato”— an, ,a se legana™ — a sta la Indoiala, ,,Junecos* — nesigur, ,.farda
nadejde’ — pe neasteptate, ,,a prepune — a banui, ,,a se prileji — a se
intdmpla, ,fenchi® — sfarsit, ,,valfa“ — fala, ,rapitor* — aprig. Introduce
neologisme din limba latina: ,astronomie”, ,cometd“, canteliar,
wcomisars, . gheneral, . senator®, ,taramonie*.

Miron Costin este mai Intai un scriitor i apoi un istoric, fiindca pagina
textului este elaborata ca stil si ideatie. El comenteaza, prin maxime si
cugetdri, viata din Moldova. Elogiaza cartea ,,cd nu este alta si mai
frumoasa §i mai de folos in toatd viata omului zabava, decdt cetitul
cartilor”.

Miron Costin este un creator de atmosfera retrdita prin actul povestirii,
in care il atrage pe cititor. Istoria, oamenii i tara sunt ruinate, totul e un
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infern, din care scapa doar un ,,om de poveste . Este un naufragiu al omului
si al culturii. El contempla ,, paradisul devastat al Moldovei* cu durere, asa
cum o va face si M. Sadoveanu in romanul Zodia Cancerului.

Modelul narativ al cronicii Iui Miron Costin este al unei povestiri cu
idei, ca o meditatie pe tema fortuna labilis. Prin cele 40 de maxime si
aforisme, avem o esentializare a evenimentelor, se exprima ideea ascunsa in
povestire. Naratiunea isi afla punctul de pornire in adevarul maximei. Istoria
devine un spectacol tragic, intr-un stil preromantic, demn de un povestitor
meditativ ca M.Sadoveanu.

Structura narativa este liniard, cu putine digresiuni. El introduce analiza
psihologica, portretul moral, dramatizarea actiunii, ca 1n episodul caderii
domnului Vasile Lupu. Logofatul Stefan Gheorghe vine cu ,,fata scornita
de mdhniciune* si cere voie domnului sa plece ,, cd ii este giupdneasa spre
moarte. Domnul 1i ureaza , sa afle lucrul spre voia sa*“. Comentariul
., Nestiutor gandul omului spre ce meneste! este meditativ, dar si ironic.
Stefan Gheorghe pleca la Bogdana, ca sa vina cu osti din Muntenia si
Transilvania si sa-1 schimbe din domnie pe Vasile Lupu. Boierii Ciogolesti
si serdariul Stefan sunt arestati pentru participarea la complot. Punctul
culminant este executarea lor. Comentariul este o concluzie: ,, lard osanda
trage la plata“. Vasile Lupu fuge spre Hotin. Atmosfera este specifica, ca
in romanul lui Mihail Sadoveanu Nunta domnitei Ruxandra. Drama se
bazeaza pe gesturi de mare adevar psihologic, legat cu subtilitati si nuante.

Cronica lui Miron Costin aduce un moment de inceput al artei narative
in literatura noastra.

De neamul moldovenilor si din ce tara au egit stramosii lor este o
scriere polemica, in care combate ,, basna “ lui Simion Dascalul si lamureste
originile neamului. In Predoslovie, el arati raspunderea celui care scrie:
,,Nici este saga a scrie ocara vecinica unui neam, cd scrisoarea este un
lucru vecinicu. Cand ocarasc intr-o zi pre cineva, este greu a rabda; dara
in veci? Eu voi da seama de ale mele, cdte scriu”.

Patriotismul este exprimat prin sustinerea tezelor etnogenezei:
romanitatea poporului roman, latinitatea limbii roméne, continuitatea
romanilor in Dacia, unitatea poporului roman. El are convingerea ca scrisul
trebuie sa slujeasca adevérul, cd istoria si literatura au un rol educativ, cé a
scrie este un act de raspundere in fata istoriei. Lucrarea urma sa aibi sase
capitole. In primul capitol este descrisa Italia, in capitolul al doilea —
evolutia Imperiului Roman, in capitolul al treilea se prezintd Dacia, in
capitolul al patrulea — riazboaiele purtate de Traian si colonizarea Daciei. In
capitolul al cincilea urma sa se vorbeasca despre limba, credinta crestina,
portul, numele poporului romén. Uciderea sa timpurie (1691), sub banuiala
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ca ar fi participat la un complot impotriva lui Constantin Cantemir, opreste
activitatea sa creatoare.

Si prin celelalte scrieri ale sale: Cronica Tarii Moldovei si a Munteniei,
scrisa in limba polond, Despre Moldova si Tara Romaneasca — poem in
limba polona, Viata lumii — poem ce are in centru motivul fortuna labilis,
Miron Costin se dovedeste cea mai luminatd minte a epocii din Tara
Moldovei.

in prefata poemului Viata lumii, el se considera poet fondator in limba
romana.

6.3. Ion Neculce — Letopisetul Tarii Moldovei — de la Dabija Vodd

(1661) la Nicolae Mavrocordat (1743)

In Predoslovie, el promite si fie obiectiv, adevirul figaduit fiind
adevarul privirii sale asupra istoriei. Accentul cade pe propriile informatii:
., singur dintru a sa stiinta cdt s-au tamplat de au fost in viata sa . De aceea
legendele si informatiile nesigure le adund in O sama de cuvinte, fiindca
doar cea referitoare la Dumbrava Rosie si cea cu aprodul Purice le considera
ca ar putea fi reale.

Miezul istorisirii lui Ion Neculce il formeazia domnia lui Dimitrie
Cantemir, care devenise , bland si bun cdtre toti“. Acesta realizeaza o
aliantd cu Petru cel Mare. Venirea lui Petru cel Mare la lasi este prilejul
pentru cronicar de a-si ardta maiestria in arta portretului: ,, Impdratul era un
om mare, mai inalt decdt toti oamenii, iard nu gros, rotund la fata si cam
smad, oaches si cam arunca cdteodatd din cap fluturdnd “.

Nucleele povestirii sunt formate din informatiile referitoare la
evenimentele unei domnii. Ordinea narativa este cronologica, dar cultiva si
anticipatia. Cronicarul este atras de evenimentele spectaculoase ca lovitura
de stat a tarinei Elisabeta sau salvarea hatmanului Buhus, care se agata de
coada unui cal si este salvat de Constantin Cantemir, caftanit pe ascuns, face
o farsd lui Dumitrascu Voda, punand sa-i scrie ,,carti cu viclesug*®, ca-i
aduce caftan de reinnoire a domniei. In loc de caftan, 1i citesc ,, firmanul de
mazilire“. In timp ce poporul arunci cu pietre dupd domnul mazilit, el puse
,,de dzdce surlele si trambiteli si bate tobele“, iar cronicarul comenteaza
ironic: ,, cu aceastd cinste frumoasd au iegit ... din Moldova“. lon Neculce
foloseste expresii, care fac din el un mare povestitor: ,, pldnge de se risipie“,
., S-au strdans ca puii de potarniche “.

O sama de cuvinte cuprinde 42 de legende, ,, audzite din om in om*,
,,de oameni vechi si batrdni*, si in Letopiset nu sunt scrise. Rolul lui Ion
Neculce este de a transforma povestirea orald in povestire scrisa. Textul are
secvente cu eroi §i intamplari mereu schimbate. El le asaza separat, la
inceputul cronicii.
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Unele legende au un caracter ritualic, ca legenda intemeierii Manastirii
Putna, unde locul alegerii se stabileste dupa un ritual arhaic. Altele sunt un
fel de roman concentrat, ca ascensiunea lui Ghica Voda la tron sau
aventurile lui Nicolae Milescu Spatarul. Acesta ajunge sfetnic al tarului din
Rusia, este trimis cu o misiune la imparatul Chinei, de unde se intoarce cu
multe lucruri rare. Este jefuit de boierii rusi si inchis. Este scos de Petru cel
Mare si repus in drepturi. El ne lasd prima carte de calatorii din Europa —
De la Moscova la Pekin —, dand stiri despre imparatia Chinei inainte de
Marco Polo. Ton Neculce face un frumos portret mitropolitului Dosoftei,
dovedindu-se un scriitor autentic. El intelege cu mintea si cu inima, pune pe
cititori in situatia de a trai si ei cele povestite de dansul. Antonie Ruset este
chinuit de turci dupd mazilire, intr-un mod satanic: ,, L-au inchis turcii §i I-
au batut §i I-au caznit cu fel de fel de cazne. Pdn’si tulpanuri subtiri il fdce
de inghitie si apoi le tragea inapoi de-i scote matele pe gura .

Ion Neculce procedeazid ca un regizor preocupat de efectul, pe care
trebuie sa-1 producd scena infitisata. In legenda 37, Grigore Ghica isi
reintilneste prietenul din copildrie, devenit vizirul Chipriolul, intr-o scena
definitorie pentru trasiturile de caracter ale eroilor. El stie sa surprinda si
scene de psihologie colectivd, ca in lupta de la Varadia: ,.si-asa s-au facut
un hramdt §i o spaimd in turci, de treceau om peste om, cdt s-au rumtu i
podul “.

Stilul lui Ion Neculce se caracterizeaza prin expresivitate: ,,s-au curdtit
de grija”, , tatarii sunt lupi®, ,,i s-aprinsd inema de voie re”, ,i-au fost
lovit mania lui “, , cu piele de iepure la spate”, ,,cum ar arde un stuhu
mare*, ,,cum ar sta padurea”, ,, ca lupul cu oaia”, , pere turci ca frundza*.

El utilizeazd maxime si proverbe, luate din Sfanta Scripturd: ,, Ruga
smeritd nouri in cer patrunde “, ,, Rabdand am asteptat pe Domnul“, ,, Taina
imparatului sa o acoperi*, ,, Ce gandeste omul nu da Domnul .

Cele mai expresive fragmente sunt acelea, in care se simte primejdia,
fiorul mortii, situatie caracteristici pentru Moldova acelor timpuri: ,, lui
Duca Voda boierii stau sa-i manance capul ', ,,a plati cu capul, vornicul
Lupu s-a dus ,, cu capul a mana“ in cortul vizirului, impératul ,, i-a iertat de
cap “, boierii pribegi se duc sa-si ,, prinza capetele printr-alte tari*.

Ion Neculce reprezintd matricea populard originala a povestirii
romanesti, care devine model pentru literatura cultd, reprezentatd de Vasile
Alecsandri, Costache Negruzzi, Dimitrie Bolintineanu, Mihail Eminescu,
Mihail Sadoveanu, Ion Creanga.

6.4. Stolnicul Constantin Cantacuzino

S-a nascut n 1650, ca fiu al postelnicului Constantin Cantacuzino. Face
studii la Constantinopol si Padova. Este unchiul si sfetnicul lui Constantin
Brancoveanu si indeplineste multe misiuni delicate. Caderea lui Constantin
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Brancoveanu si numirea fiului sdu ca domn ii aduc o serie de acuzatii. Fiul
sdu Stefan Cantacuzino este mazilit si pleacd la Constantinopol cu el. Vor fi
ucisi in urma unor intrigi.

Istoria Tarii Romdnesti este un raspuns la interpoldrile Iui Simion
Dascilul, in cronica lui Grigore Ureche. In introducere, el arati dificultatile
pe care le intdmpina: hrisoavele interne imprastiate, povestirile batranilor
variazi, letopisetele sunt incurcate, cantecele batrnesti aduc laude. In
capitolul I trateaza despre numele tarii, despre daci §i romani, despre
victoriile lui Burebista. La capitolele II si III sunt prezentate razboaiele
purtate de Tmparatul Traian cu dacii si aminteste de valul lui Traian si podul
de peste Dundre. Transformarea Daciei intr-o provincie romana este
realizatd prin colonisti si armata adusa de Traian. Se dau hotarele Daciei
intre Dunire, Tisa si Nistru, iar in nord — la izvoarele Prutului. in capitolul
IV se urmareste romanizarea Daciei, se discutd despre razboaiele lui Traian
cu armenii, partii, evreii §i despre moartea sa la Chiliachia. Urmasul sau,
Adrian, reprima rascoala evreilor. Capitolul V este al tezelor etnogenezei:
originea romand a poporului roméan, continuitatea romanilor in Dacia,
unitatea poporului roman, existenta romanilor din sudul Dunarii. incheie cu
caderea Panoniei sub hunii condusi de Atila si explicd de ce o parte din
romani se gasesc asupriti sdlbatic de unguri.

El publicd si o hartd a Tarii Roméanesti cu imaginea lui Constantin
Brancoveanu, care a fost tiparita de Hrisant Notara la Padova si se pastreaza
la Britisch Muzeum.

6.5. Stoica Ludescu

Stoica Ludescu a fost logofatul familiei Cantacuzino si a copiat cronici
si documente pentru Constantin Cantacuzino. El preia vechile anale
pamantene, fragmente din Viata patriarhului Nifon de Gavril Protul,
legenda intemeierii Tarii Romanesti cu Negru Voda, o listd a domniilor
pana la Radu cel Mare, cu ctitoriile si cu razboaiele ce le-a purtat. Surprinde
luptele dintre partidele boieresti si trateaza in special evenimente din timpul
domnilor Mihnea cel Rau, Neagoe Basarab, Radu de la Afumati pana la
Mihai Viteazul. Pentru epoca lui Mihai Viteazul el reproduce o variantd a
cronicii lui Tudosie Rudeanu. Apoi incorporeaza o cronicd, scrisd de Matei
al Mirelor, Istoria celor intdmplate in Tara Romdneasca de la Serban Voda
pana la Gavril Voda. Pentru perioada lui Matei Basarab, el foloseste o
cronica a lui Matei Basarab. Compilatia lui Stoica Ludescu este inegala ca
intindere si ca valoare.

6.6. Radu Popescu — Istoriile domnilor Tarii Romdnesti

Trateaza istoria Tarii Romanesti o datd cu a tarilor Invecinate:
Moldova, Transilvania, Turcia, Rusia. Este o istorie a romanilor in contextul
Europei rasaritene. Utilizeazd pentru Moldova cronica lui Grigore Ureche,
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pentru Bizant si turci Cronica lui Gheorghe Phrantzi, care a fost martor al
caderii Constantinopolului, iar pentru Muntenia aceleasi surse ca Stoica
Ludescu. Partea personala incepe cu domnia Iui Grigorie Voda si se incheie
cu casdtoria Smaragdei, fiica lui Serban Cantacuzino ,,frumoasa si

inteleapta”, cu Grigorie Baleanu, postelnic ,,de neam bun, frumos,
intelept”, ca semn al impacarii celor doud familii boieresti.

6.7. Radu Greceanu

Realizeazd cronica lui Constantin Brancoveanu, pe care-l1 elogiaza
pentru salvarea tarii de trupele germane conduse de generalul Heissler. Se
aratd infrangerea nemtilor de la Zarnesti, prinderea lui Heissler si uciderea
lui C. Bélaceanu. Este impotriva lui Constantin Balaceanu, care i starnea pe
austrieci sd intre in Tara Roméaneascd. Trecerea lui Toma Cantacuzino in
tabara tarului il ngrijoreaza pe domn. Se surprind si evenimente mai putin
importante ca: venirea hanului tdtarilor, razboiul dintre crestini si turci,
drumurile si ctitoriile lui Constantin Brancoveanu. Cronica se incheie cu
anul 1714, cand Brancoveanu este ucis de turci. Radu Greceanu a avut un
rol important in traducerea Bibliei de la Bucuresti (1688).

6.8. Nicolae Milescu — De la Moscova la Pekin

Nicolae Milescu a realizat prima carte de calatorii din literatura
universala, care aducea vesti despre Orient. El este trimis, cu scrisori, de
tarul Rusiei la Tmparatul Chinei. Se surprind toate greutdtile drumului. Este
atacat de tungusi, mandarinii vor sa vada scrisorile, ajung la Marele zid, li
se deschid portile de fier catre Pekin. Se descriu bogatiile feerice ale curtii
imperiale, protocolul, pitorescul obiceiurilor, cupolele aurite, pavilioanele
de caramida rosie si tigle galbene, podete, flori, gradini, sala tronului, ostasii
inarmati cu lanci si arcuri. Lui Milescu i se picteaza portretul care va ajunge
la Paris.

Cartea are trei parti: traversarea Siberiei, misiunea din China, cu o
descriere generald a Chinei, cu manifestarile religioase, care aveau loc in
acel timp. Cartea a circulat in lumea slava si greacd, a fost cunoscutd in
Occident si a determinat calatoriile de explorare a lumii.

Activitatea de carturar a lui Nicolae Milescu este foarte bogata. El
traduce Vechiul Testament, un catehism ortodox, Intrebdri si Raspunsuri,
dupa Atanasie al Alexandriei; traduce, in Rusia, o adevarata biblioteca cu
caracter sociologic.

6.9. Stefan cel Mare si Sfint — reprezentant al constiintei nationale

si crestine

6.9.1. Personalitatea marelui voievod al Moldovei trebuie inteleasa sub
doud coordonate, iar imaginea lui ca doua fete ale unei singure medalii,
reprezentand, pe de o parte, eroul luptand pentru apararea fiintei nationale si
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pentru afirmarea constiintei nationale si, pe de altd parte, sfdntul, ca model
al lumii feudale, asociat, bineinteles, sfintilor militari.

Stefan, ca prototip al eroului, este Mare in fapte istorice, este acoperit
de gloria castigatd prin victoriile asupra dusmanilor tarii, este viteazul,
strategul, organizatorul vietii sociale, constructorul unui sistem eficient de
apdrare a tarii, alcatuit din cetati, manastiri cu fortificatii, ca cele de la
Neamt si Putna, dar mai ales prin puternice obsti de razesi la hotarele tarii.

Cronicarul polon Michowski sintetizeaza trasaturile personalitatii
domnului Stefan, numindu-1: ,, Barbat glorios si victorios, care ai biruit pe
toti regii vecini... Om fericit, caruia soarta i-a harazit cu multd darnicie
toate darurile. Caci pe cand altora le-a dat numai unele insusiri, si anume
prudenta impreunatd cu siretenie, altora virtuti eroice si spirit de dreptate,
altora biruinta contra dusmanului, numai tie ti le-a harazit la un loc pe
toate. Tu esti drept, prevazator, istet, biruitor tuturor dugmanilor. Nu in
zadar esti socotit printre eroii secolului nostru “.

Aceste cuvinte au acoperire in victoriile de la Doljesti si Orbic, cand il
alungd din domnie pe Petru Aron, ucigasul tatalui sau Bogdan, de la Baia,
unde distruge armata lui Mateiag Corvin; de la Lipinti, unde distruge oastea
tatarilor; de la Soci si Vodnau, unde-1 infrange pe Radu cel Frumos, aliatul
turcilor; de la Vaslui contra turcilor, unde nimiceste oastea condusa de
Soliman Pasa; de la Codrii Cosminului, unde-1 invinge pe loan Albert,
regele Poloniei, care conducea o coalitie polono-ungaro-prusaco-lituaniana.

Dimensiunea europeand a voievodului moldovean era recunoscuta si de
aceea papa il felicitd, iar cronicarul polon Dlugosz va scrie o surprinzatoare
lauda: ,,O barbat demn de admirat intru nimic inferior ducilor eroici pe
care atdta ii admiram, care cel dintdi dintre principii lumii a repurtat in
zilele noastre o victorie atdt de stralucita contra turcilor. Dupa parerea
mea, el este cel mai vrednic sa i se incredinteze conducerea si stapdanirea
lumii si mai ales functiunea de comandant si conducator contra turcilor, cu
sfatul comun, intelegerea §i hotardrea crestinilor, pe cdnd ceilalti regi §i
principi crestini tranddvesc in lene, in desfatari si lupte civile”.

Ca reprezentant al constiintei nationale si crestine europene, Stefan cel
Mare si Sfant a inteles marea primejdie, pe care o reprezintd jonctiunea
dintre cele doua forte asiatice, care invadasera Europa: turcii, care aveau cea
mai buna infanterie (ienicerii), si tatarii, care aveau o foarte buna cavalerie.
De aceea el a fost, timp de o jumatate de secol, scutul Europei, intr-o
perioadd de mare crizd politico-militard, creata de caderea
Constantinopolului.

Aceastd intentionalitate este exprimatd de atacul simultan asupra
Moldovei la momentul 1476 (lupta de la Razboieni), cand marea armata
turca, condusa de sultanul Mohamed al II-lea, ataca din sud, iar de la rasarit
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atacd tatarii, obligind pe Stefan sa-si divizeze armata si sd ingaduie
steagurilor de razesi sa plece spre Orhei. Desi castigd lupta, turcii trebuie sa
se retraga, dar revin, prin surprindere, in 1484, condusi de sultanul Baiazid
si sunt sprijiniti de tatari si chiar de voievodul muntean Vlad Calugérul. Ei
izbutesc sa cucereasca cetatile Chilia §i Cetatea Alba, care erau strategice.
Sub pretextul cd vin sa-i alunge pe turci din aceste cetati, polonii, condusi
de Ioan Albert, ataca Moldova, avand ca obiectiv ,,Super extirpatione
valachi®, adica distrugerea completd a Moldovei, obiectiv asiatic al hunilor
lui Atila si al slavilor, al turcilor si tatarilor.

Pierderile turcilor si tatarilor au fost atdt de importante, Incét ei n-au
mai avut puterea de a continua ofensiva asupra Europei. De aceea Stefan,
alaturi de Mircea cel Bitran, Vlad Tepes, loan Corvin, Mihai Viteazul,
Radu de la Afumati, Ioan Voda cel Cumplit are rolul de a macina fortele
asiatice si a impiedica distrugerea Europei. Rolul lor nu poate fi comparat
decat cu Skanderberg si loan Sobietki, regele Poloniei.

Pierderile Moldovei au fost de asemenea mari, dar modul intelept, in
care a fost condusa tara, a atenuat aceste efecte ale atacurilor permanente.
La aceasta a contribuit i prada importantd, luatd in urma razboaielor
castigate.

Epoca lui Stefan cel Mare si Sfant este a renasterii. Ea se caracterizeaza
prin inflorirea mestesugurilor si a artelor. Se realizeaza constructii
temeinice. Acum se intiresc si se zidesc cetatile Suceava, Neamt, Hotin,
Cetatea Alba, Chilia, Soroca, Orhei. Se ridica, potrivit traditiei, 44 de
manastiri §i biserici prin grija domnului, ca semn de multumire pentru
ajutorul dat in razboaie de Dumnezeu, de Maica Preacuratd, de sfinti. Dintre
acestea, doar 32 au pisanii pastrate in manastirile de la Putna, Neamt,
Bistrita, Voronet, Tazlau, Dobrovat, Vad pe Somes, sau din bisericile din
Suceava, lasi, Vaslui, Dorohoi, Piatra, Harlau, Baia, Borzesti, Rauseni,
Rézboieni, Ramnicu-Sarat. Acum apare stilul moldovenesc, bine reprezentat
de manastirile din Bucovina, acum se scriu cronici si se pun temeliile
specificului national in cultura.

6.9.2. Ca reprezentant al constiintei crestine, Stefan este Sfdnt, fiindca
toatd viata sa gi-a inchinat-o salvarii lumii crestine, a luptat cu cei mai mari
dusmani ai Domnului Tisus Hristos, cu turcii si tatarii, dar mai ales, fiindca a
trait i a cunoscut taina vietii crestine. Aceasta consta in faptul ca el si-a
inchinat toate faptele, cuvintele si gandurile sale lui Dumnezeu, de aceea
toti pasii vietii sale i-a facut cu o permanenta constiintd, ca std in fata lui
Dumnezeu, ca nici un fir de par din capul sau nu se migca fara sa se stie ca
face voia Iui Dumnezeu si nu voia sa, fiindca de la Dumnezeu 1i vin ideea
sfantd, sprijinul si judecata. Intentionalitatea da valoare faptei, iar el s-a
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considerat doar cel ce duce la implinire porunca sfanta, fiindca a trdit in
adancul inimii o comuniune reald cu Dumnezeu.

Duhul Sfant salasluieste in Biserica Domnului lisus Hristos si se
descopera aceluia, care, prin ascultare fatd de credintd, traieste plindtatea
constiintei crestine, pazind cu sfintenie talantul de har, care i-a fost
incredintat, ducand o viata de cinstire §i iubire a lui Dumnezeu.

Stefan cel Mare si Sfant a fost nevoit, dupd uciderea tatalui sau Bogdan,
de catre Petru Aron, sa pribegeasca si s-a ascuns pentru o anumitd perioada
la Muntele Athos, unde s-a Tmpartasit de viata cea haricd. Era momentul
cand, dupd caderea Constantinopolului sub turci, soarta lumii crestine
depindea de felul in care principii romani vor sti sd opreasca valul satanic
pagan turco-tatar. Cercetarea arhivelor si documentelor de la Muntele Athos
ar arata deplin cauza, pentru care domnul Moldovei a facut danii atat de
importante anumitor manastiri de la Muntele Athos, care, se pare, ci l-au
adapostit, cand era prigonit. Este posibil ca aici sa fi primit ascultarea data
printr-un pustnic de a veni in Moldova si sa preia tronul, dar mai ales sa fi
primit el insusi in inima sa darurile harice ale Duhului Sfant si starea inalta
a comuniunii cu Dumnezeu. De aceea el isi punea nadejdea in Dumnezeu si,
asa cum spune Grigore Ureche, aceasta era cauza strdlucitoarelor sale
victorii, cand, potrivit marturiilor contemporanilor, era ajutat direct de
sfinti. De aceea alaturarea sa la sfintii osteni ca Dimitrie, Gheorghe, Mina
este fireasca, fiindca ei i-au stat alaturi inca din timpul vietii paAmantesti.

6.9.3. Imaginea lui Stefan cel Mare si Sfant, ca reprezentant al
constiintei nationale, a fost realizatd in toatd complexitatea ei in literatura
romand. Contururile esentiale ale personalititii sale au fost trasate de
Grigore Ureche, Ion Neculce, Vasile Alecsandri, Barbu Stefianescu
Delavrancea, Mihail Sadoveanu si altii. Ca exponent al constiintei nationale,
ni-1 prezintd Barbu Stefanescu Delavrancea, in drama Apus de soare, cand
afirma: ,, Moldova n-a fost a stramogilor mei, n-a fost a mea si nu e a
voastrd, ci a urmagilor vostri si-a urmagilor urmagilor vostri in veacul
vecilor“, deci, trdind raspunderile istoriei. In romanul ratii Jderi de Mihail
Sadoveanu, el cauta sihastri la Ceahlau, ca sa afle daca sa angajeze Moldova
in lupta contra turcilor, fiindca a pune un principat contra unui imperiu era
un act temerar, aproape o sinucidere.

El este diplomatul, care cautd si realizeze o coalitie antiotomana, asa
cum cu mult discerndmant ni-1 prezenta Barbu Stefanescu Delavrancea in
Apus de soare:

,» C-am incercat sda unesc Apusul intr-un gdnd, ca zic ca sunt cregtini, si
trimegii mei au batut din poarta in poarta rugandu-se mai mult pentru ei ca
pentru noi sd lase razboaiele de zavistie §i sa se ridice impotriva primejdiei

s

obstesti a crestinitatii . ,,Vazdnd ca ramdi cu fagaduintele, am cautat sa
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unesc Rasaritul. S-am trimis la unguri, la lesi, la litvani, la rusi, la tatari...
Au facut carari batand drumurile pustii oamenii mei i degeaba *'.

In acest context, casitoria cu Maria de Mangop, descendenti din
familia Paleologilor, a Imparatilor Bizantului, oglinditd in romanul Frafii
Jderi de Mihail Sadoveanu, era o recunoastere a faptului ca Stefan cel Mare
era considerat singurul principe european in stare sd duca un razboi de
eliberare a Bizantului. Scrisoarea lui Stefan cel Mare si Sfant catre principii
Europei, dupa batilia de la Vaslui, precum si vizita delegatiilor Venetiei
alcatuiesc momente importante ale istoriei surprinse in roman.

Ca aparator al fiintei nationale, el este eroul, aga cum ni-l prezinta
Grigore Ureche 1n Letopisetul Tarii Moldovei, adica viteaz si curajos: ,, unde
era nevoie, insusi se vardia“, era tenace si perseverent: ,,Si unde-I biruiau
altii nu pierdea nddejdea, ca stiindu-se cdzut jos, sa ridica deasupra
biruitorilor*. In drama Apus de soare, Barbu Stefianescu Delavrancea ni-1
infatiseaza ca iscusit in arta razboiului, asa cum reiese din relatarea, facuta
de Moghila, a batiliei pentru Pocutia. Vasile Alecsandri, in Dumbrava
Rosie, ne da o imagine a domnului patriot in lupta de la Codrii Cosminului.

Cea mai complexa imagine ne-o transmite Mihail Sadoveanu, in
romanul Fratii Jderi, unde domnul Stefan, ca strateg, 1i atrage pe turci in
mlagtini i castigd batdlia de la Vaslui, iar pe tatari 1i zdrobeste la Lipinti
intre doud dealuri, pornind de la cuvintele lui Grigore Ureche: ,, la lucruri
de razboaie mester“. Ca domn stie sd foloseasca puterea, creeaza o armatd
de razesi, cu care contracareaza puterea boierilor, si face dreptate taranilor
in conflictele lor cu boierii. il invata pe fiul sdu Alexandrel ca: ,, puterea lor,
fiind de la Dumnezeu, trebuie s-o foloseasca pentru obste .

Ca reprezentant al constiintei nationale, el intelege ca Moldova, ramasa
singurd in fata valului otomano-titar, nu va putea rezista si ca, pentru a
supravietui dupa moartea sa, trebuie sa faca pace cu turcii. Astfel, fiind pe
patul de moarte, Grigore Ureche spune: ,, Chemat-au viadicii si toti sfetnicii
sai, boierii cei mari §i alti toti cdti s-au prilejitu aratandu-le ca nu vor
putea tine tara cum au tinut-o el”, de aceea ,,au datu invatatura sa se
inchine turcilor”.

6.9.4. Stefan cel Mare si Sfant, ,, atletul lui Hristos”, cum il numeste
papa, a fost un reprezentant al constiintei crestine si modul in care aceastd
calitate a lui a fost reflectata in creatiile literare implica, in paralel, si o
discutare a argumentelor canonizdrii sale de catre Biserica Ortodoxa
Romana.

In primul rand, el opreste, timp de o jumitate de secol, valul pagan-
asiatic al tatarilor si turcilor sd loveasca decisiv lumea crestind, faramitata
de conflicte marunte, de orgoliile, lasitatile si lenea principiilor, sd cada in
mana dusmanilor lui Dumnezeu.
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Victoriile sale impotriva unor armate de trei-patru ori mai numeroase
nu pot fi explicate de cronicari decdt prin interventia unor factori
supranaturali. In acest sens, Grigore Ureche scria: ,ludnd ajutoriu pre
Dumnezeu si cu ruga Precistii si a sfantului marelui mucenic Dimitrie... "
Nu intamplator cronicarul precizeaza ca in luptele sale era ajutat in mod
vizibil de sfinti: ,,zic unii ca sa fi aratat lui Stefan Voda la acest razboiu
sfantu mucenic Dimitrie calare §i intr-armata ca un viteazu, fiindu-i intru
ajutoriu §i dand valva ogtirii lui, ci iaste dea si crederea, de vreme ce au
zidit biserica “.

Ca anahoretii de la Athos, dar si din Carpati, asa cum ni-1 prezinta
Mihail Sadoveanu pe Chesarion Breb, din Creanga de Aur, Stefan traieste
intr-o profundd comuniune cu Dumnezeu si, prin El, cu sfintii, dar si cu
fortele naturii. Grigore Ureche arata felul cum moartea domnului a insemnat
nu numai o rupere a echilibrului social, dar si a celui natural: ,, Si deci preste
vara fostu ploi grele si povoaie de ape si multa inecare de ape s-au facut”.
Mihail Sadoveanu nu putea sa ignoreze acest aspect esential si de aceea, In
Fratii Jderi, sugereaza aceasta putere spirituald a domnului: ,, De cdnd acea
putere se agezase asupra Moldovei, parea ca s-au schimbat si stihiile.
Ploile cadeau la timp, iernile aveau omaturi imbielsugate. lazurile stateau
linistite in zdagazuri, morile si paraiele cantau in vai“. Cand, in Apus de
soare, domnul tine in fata sfatului discursul, el este 1nsotit de fulgere.

Fiind un domn evlavios §i drept, el a aparat datinile, obiceiurile,
familia. A fost un parinte al tarii. De aceea, Grigore Ureche spune ca la
moartea lui: ,, Pldngeau toti ca dupa un parinte al sau.’’

Petru Rares, fiul sdu, urmeazi acelasi drum, fiindca a fost anahoret la
Athos cu numele Pahomie si ia aceeasi ascultare venind ca domn.

Icoana lui Stefan cel Mare si Sfant, pastrata timp de cinci sute de ani in
constiinta poporului roméan, a generat legende, cantece populare, creatii
literare, confirmand cuvintele cronicarului: ,, 7i zicu Sveti Stefan *.

Legendara este si apararea Bucovinei, ca sa nu fie rapita integral de
ucenicii satanei, dupa cel de al doilea razboi mondial, cand mormantul lui
Stefan cel Mare si Sfant, de la Putna, a determinat ca jumatate din Bucovina
sd nu poata fi luatd de URSS.

7. Umanismul romanesc

7.1. Trasiturile umanismului roménesc
a) Caracterul educativ al literaturii — cronicarii scriu dintr-un motiv
umanist:
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— Grigore Ureche Predoslovie: ,,ca sd nu se inece a toate tardle anii
trecuti §i sd nu stie ce s-au lucrat sa sa asemene fiaralor si dobitoacelor
celor mute §i fara minte”; ,,au lasat izvod pre urma si bune si rele sa
ramdie feciorilor si nepotilor, sa le fie invatatura, despre cele rele sa se
fereasca si sa se socoteascd iard pre cele bune sa urmeze §i sa invete §i sd
se indirapteze .

— Miron Costin: ,, Deci fratilor cetitorilor cu cdt va veti indemna a ceti
pre acest letopisetu mai mult cu atdt veti sti a va feri de primejdii si vefi fi
mai invatati a dare raspunsuri la sfaturi, la domni §i la noroade de cinste "

b) caracterul patriotic — ei sustin tezele etnogenezei: romanitatea
poporului romén, latinitatea limbii romane, unitatea poporului romaén,
continuitatea romanilor in Dacia — cu argumente arheologice si filologice:

— Miron Costin De neamul moldovenilor.

— Dimitrie Cantemir Hronicul vechimii romano-moldo-viahilor.

¢) caracterul militant — ei lupta pentru independenta nationala:

Dimitrie Cantemir Istoria cresterii si descresterii imperiului otoman,
da speranta eliberarii, popoarelor asuprite din Europa de catre imperiul turc.

— Istoria ieroglifica — arata lupta sa pentru a stavili influenta imperiului
turc In Moldova — alianta cu Petru cel Mare.

d) caracterul filosofic — se introduc meditatii si concluzii asupra istoriei
si omului:

Dimitrie Cantemir Compendiul sistemei logicei generale, Istoria
ieroglifica, Divanul sau gdlceava inteleptului cu lumea.

Miron Costin Viata lumii — poem filosofic pe tema fortuna labilis.

e) caracterul popular — descoperirea folclorului si a specificului
national:

Dimitrie Cantemir Descriptio Moldaviae.

Dosoftei (mitropolitul) Psaltirea — pre versuri tocmita.

Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce folosesc proverbe, zicitori,
eresuri, traditii, expresii ale limbii populare.

f) caracterul stiintific — fac trecerea de la cronici la istorie:

Dimitrie Cantemir Istoria cresterii §i descresterii imperiului otoman,
scrisa pe baza documentelor din arhivele turcesti de la Constantinopol.

Stolnicul Constantin Cantacuzino foloseste documente pentru a realiza
Istoria Tarii Romanesti.

7.2. Rolul umanismului roménesc in formarea limbii si literaturii

roméne

a) contributia literaturii religioase la formarea si dezvoltarea limbii
literare, precum si la aparitia elementelor de literatura beletristica:
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— Mitropolitul Varlaam Carte romdneasca de invagatura — 1643 — are
un stil propriu pe baza limbii populare: aduce primele versuri in limba
romana.

— Mitropolitul Dosoftei Psaltirea — pre versuri tocmitd — 1673 —
foloseste versificatia populard, specificul national, dovedeste capacitatea
limbii roméane de a realiza valori literare. Este primul poet cult.

— Mitropolitul Simion Stefan Noul Testament — 1648 — are un rol
important in realizarea unei limbi roméane unitare; primele texte teologice.

— Mitropolitul Antim Ivireanul Didahiile — introduce stilul oratoric —
precursor al realismului prin elementele de critica sociala.

— Biblia de la Bucuresti — 1688 — dia un model de limba romana
literara.

b) carturari umanisti, care pun bazele limbii romane literare, ale culturii
si ale literaturii romane:

— Spatarul Nicolae Milescu De la Moscova la Pekin — prima carte de
calatorii.

— Dimitrie Cantemir Istoria ieroglifica — prima carte de literatura
romand — aduce romanul alegoric, pamfletul politic, eseul; Descriptio
Moldaviae — pune bazele etnografiei, geografiei; Istoria cresterii si
descresterii imperiului otoman — pune bazele istoriei pe documente;
Compendiul sistemei logicei generale — pune bazele filosofiei; Imaginea cu
neputinfa de zugravit a stiintei sacre — pune bazele teologiei.

— lon Neculce O sama de cuvinte — aduce stilul narativ — arta
portretului, model de limba literara.

— Grigore Ureche Letopisetul Tarii Moldovei — portretul lui Stefan cel
Mare — genul epic — primele pagini de literatura beletristica.

— Miron Costin Letopisetul Tarii Moldovei — aduce analiza psihologica
si descrierea, iar in poemul Viata lumii — genul liric.

¢) Umanismul di modele si teme pentru dezvoltarea literaturii
beletristice:

— modelul principelui crestin: Stefan cel Mare si Sfant.

Vasile Alecsandri Dumbrava Rosie.

Barbu St. Delavrancea Apus de soare.

Mihail Sadoveanu Fratii Jderi.

—modelul de limba romana literara este preluat de:

Costache Negruzzi Alexandru Lapugneanul.

Vasile Alecsandri Pasteluri, Doine, Lacramioare. Legende.

Dimitrie Bolintineanu Muma lui Stefan cel Mare.

— tema luptei pentru putere:

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul.

Vasile Alecsandri Despot Voda.
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Bogdan Petriceicu Hasdeu Razvan §i Vidra.

— teme, motive si mituri din literatura populara:
Vasile Alecsandri Doine, Legende.

Mihail Eminescu Luceafarul, Calin (file din poveste).

8. Dimitrie Cantemir — personalitate
multilaterala a culturii romane si europene

8.1. Viata si activitatea

a) Fiu al domnului Constantin Cantemir, Dimitrie Cantemir se naste in
1673. 1si face studiile la scoala Patriarhiei din Constantinopol, unde invata
greaca, latina, geografia, literatura, metafizica, logica, etica, politica, turca,
persana, araba, religia mahomedana. Va mai invata rusa. La moartea tatalui
sdu este ales domn, dar turcii, castigati de aurul lui Constantin Brancoveanu,
il numesc domn pe Constantin Duca. Dimitrie se retrage la Constantinopol.
il va reprezenta pe fratele siu Antioh Cantemir la Poarta Otomani, cind
acesta va deveni domn. Va deveni el insusi domn in 1710, cind face un
tratat cu Petru I pentru eliberarea Moldovei de sub jugul otoman si pentru
inlaturarea puterii oligarhiei boieresti. Dupa lupta de la Stanilesti (1711),
pleacd in Rusia. Moare in 1723. A fost membru al Academiei din Berlin si
sfetnic al tarului Petru cel Mare.

b) Scrieri filosofice: Divanul sau gadlceava inteleptului cu lumea,
Imaginea cu neputinta de zugravit a stiintei sacre, Compendiul sistemului
logicei generale.

¢) Scrieri literare: Istoria ieroglifica (1705), Descriptio Moldaviae
(1716).

d) Scrieri istorice: Incrementa atque decrementa aulae othomanicae,
Hronicul vechimii romano-moldo-viahilor, Viata lui Constantin Cantemir.

e) Scrieri de istoria religiilor: Sistema religiei mahomedane (lat.
Curamus).

8.2. Dimitrie Cantemir — opera

Dimitrie Cantemir este, prin ideile preluate din filosofia antica, un
umanist, prin spiritul enciclopedic — un reprezentant al iluminismului
european, iar prin cultura teologica si credintd — un bun crestin. De aceea
el cauta sa concilieze principiile crestine cu cele pagane, atitudinea mistica,
exprimata prin retragerea din viatd, ca om de biblioteca cu atitudinea activa,
ca domn si luptitor impotriva fatalititii, a conditiilor social-istorice,
contradictie exprimata prin creatia si viata sa.
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a) Divanul sau gdlceava inteleptului cu lumea este un eseu compus
dupd modelul dialogurilor platoniciene. Principiile etice sunt luate din
Biblie, dar si din filosofi, poeti si sfinti ca: Thales, Pitagora, Socrate, Cicero,
Epictet, Sf. Grigore de Nazianz, Sf. Augustin, Erasm, Homer, Hesiod,
Plutarh, Salustiu. De aceea el prezinta cele trei carti ca pe niste ,, mescioare
spre a sufletului dulce gustare”, pe care se gasesc paharul vietii si paharul
mortii (la care face aluzie Eminescu in Epigonii), poama vietii §i poama
mortii, pdinea vietii i painea mortii, ca cititorul sd aleaga. De aceea, pentru
el, materialistul Aristotel este ,,fiul intunericului®, iar ateii sunt niste brute
bipede.

b) Compendiul sistemului logiciei generale este construit pe ideea ca
logica este cheia filosofiei si de aceea ea poate mantui pe om de pacatul
originar, poate sa-i redea nu numai umanitatea, ci §i dimensiunea divind
pierduta.

¢) Imaginea cu neputintd de zugravit a stiinfei sacre este un eseu
filosofic din sase parti. In prima parte el afirmi ci singurul mod de
cunoagtere este revelatia divind, contactul mistic dintre om si divinitate,
ceea ce da stiintei un caracter sacru. in partea a doua, Fizica, pune problema
cosmogonicd, a creatiei prin divinitate, dar accepta si idei metafizice. In
partea a treia, Progresul creatiei, el sustine ca, dupa creatie, natura are o
viatd independentd, asa cum sustinea Voltaire, cu care a purtat
corespondentd. Partea a patra trateazd problema timpului, pe care il
considera divinitatea 1n ipostazd de eternitate. Partea a cincea pune in
discutie problema universalelor. Toma d’Aquino (si realismul medieval,
care continud pe Platon) afirma cd notiunile existd Tnaintea creatiei, iar
nominalistii (Occam) cé existenta lui Dumnezeu se bazeaza pe credinta, si
nu poate fi demonstrata rational. In partea a sasea, Etica, discuti problema
liberului arbitru. Omul are o parte divind predestinata si o parte materiala,
dotata cu liber arbitru, care 1i poate modifica destinul.

Autorul da eseului o formd alegorica. Demiurgul apare ca un batran
intelept, care-l invita pe filosof sa-l picteze. Ca in legenda lui Avgar, dar
mai ales ca in extaz, metamorfoza continua a acestuia nu poate fi un model
pentru o icoana statica.

d) Descriptio Moldaviae este redactata la cererea Academiei din Berlin
si are trei parti. In prima parte avem o descriere geografica, in a doua —
viata sociald, organizarea statului, functiile, iar in partea a treia se ocupa de
biserica. Cartea da o imagine asupra Moldovei din timpul sdu, cuprinde
prima harta a Moldovei si descrie nu numai muntii, apele, campiile, ci si
obiceiurile, orasele, fauna, flora, graiul, scrisul, portul, traditiile, miturile
populare, ritualurile, dansurile, poeziile populare. Aici apar primele stiri
despre motivul zburatorului, despre zane, Joimdrite, Dragaica, Sanziene,
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Ursite, Paparude. Cartea vibreazd de dragostea de tard a autorului si are
calitati literare.

e) Incrementa atque decrementa aulae othomanicae a avut ca scop sa
trezeasca in Europa ideea luptei impotriva imperiului turc si dorinta de
eliberare a popoarelor asuprite. Cresterea Imperiului Otoman incepe din
secolul al XIII-lea si tine pana la cucerirea Camenitei (1672). Perioada de
descrestere este urmarita de la 1673 la 1711.

f) Istoria ieroglifica este un roman istoric realist, filndca tema, eroii,
conflictul, subiectul sunt luate din realitatea social-istorica. Tema o
formeaza lupta pentru putere. Subiectul urmareste evolutia luptei dintre
fratii Cantemir si Constantin Brancoveanu. in partile intai si a doua, Corbul
(Constantin Brancoveanu) izbuteste s aduca la domnie, in tara patrupedelor
(Moldova), pe Struto — camila (Mihai Racovitd), prin intermediul caruia sa
pund mana pe o parte din veniturile Moldovei. Este criticatd boierimea
Moldovei, care trddeaza interesele tarii si devine instrumentul oligarhiei
boieresti din Tara Romaneasca. Este ardtatd lacomia demnitarilor turci ca
Alexandru Mavrocordat. in partile a treia si a patra se urmiresc aceste
intrigi politice si o rascoala a taranilor (albinele) Impotriva trantorilor (adica
marea boierime). Oligarhia boierilor din cele doud principate se aliaza
contra fratilor Cantemir, fiindcd Dimitrie, casétorit cu Casandra, fiica lui
Serban Cantacuzino, avea dreptul la tron in Tara Roméaneasca. De aceea
Constantin Brancoveanu ii confiscd mosiile si-1 prigoneste. in partea a
cincea este trimis Cameleonul (adicd Scarlat Ruset) sd intindd o cursa
Inorogului (adicd Dimitrie Cantemir). in partea a sasea, Inorogul povesteste
Soimului (Toma Cantacuzino — trimis al lui Brdncoveanu la Poarta
Otomand) intrigile lui Constantin Brancoveanu si felul in care prada
veniturile Moldovei. Antioh Cantemir izbuteste sa-1 inlature de la domnie
pe Constantin Duca, ginerele lui Constantin Brancoveanu. Dar cu daruri la
templul licomiei, Antioh este rasturnat de Constantin Brancoveanu. in
partile a saptea si a opta, Cameleonul il denuntd pe Soim (Toma
Cantacuzino) ca nu vrea sa-l prinda pe Inorog. El izbuteste sd-i cumpere pe
bostangii turci, ca sa-1 aresteze pe Inorog. Inorogul rosteste un bocet in stil
popular, fiindca nici Lupul (hatmanul Lupu), nici Filul (Antioh Cantemir)
nu-1 pot ajuta. Scapa, cumparand niste demnitari turci, si este protejat de
consulul francez. Mai tirziu ajunge mare vizir un prieten al fratilor
Cantemir si Brancoveanu este nevoit sa faca pace. Antioh Cantemir este
numit domn, iar Dimitrie Cantemir primeste o compensatie pentru mosiile
luate de Constantin Brancoveanu.

Istoria ieroglifica este un pamflet politic, scris intr-o limba aleasa, cu
imagini, legende, are un caracter moralizator, iar eroii au trasaturi general-
umane, ceea ce da textului §i o dimensiune clasicistd. Inorogul este
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prigonitul, Corbul este intrigantul, Cameleonul este vicleanul. Caracterul
compromitator al textului il determina pe Dimitrie Cantemir sa-l redea intr-
o forma de alegorie. Ana Racovitd (nevastuica, sotia Iui Mihai Racovitd)
este imorala. Victoria Ruset este folositd de Scarlat Ruset (Cameleonul), ca
sa-1 atragad pe inorogul Cantemir intr-o cursid. Sunt demascate coruptia si
violentele de la Poarta Otomana. Sunt ironii si anecdote jignitoare la adresa
Iui Constantin Brancoveanu. Este o carte, care dezvaluie, in adevarata ei
fatd, o lume degradata i inumana.

Dimitrie Cantemir este primul scriitor de talent, care cunoaste bine
problemele creatiei literare. Cartea are modele ilustre ca Istoria secreta a lui
Procopie din Cezareea, se vad influente din Halima, Sindipa, Floarea
darurilor, Fiziologul, ceea ce da cartii un caracter de unicat.

Pildele, cugetarile, proverbele sunt culese din literatura populara, din
Horatiu, Homer, Sfantul Augustin. Fraza este ampla, uneori greoaie, dar are
ritm, expresivitate si alteori este limpede, simplé, ca in limba vorbita. Cartea
ne da imaginea unei lumi cu eroii, frimantarile, moravurile, institutiile ei,
avand aspectul unui cazan, care fierbe plin de uimitoare si neasteptate
situatii.

8.3. Dimitrie Cantemir — personalitate multilaterala a culturii

romane si europene

a) Dimitrie Cantemir — om de stiinta sau spirit stiintific:

— pune bazele evolutionismului si cauzalitatii in istorie — Istoria
cresterii §i descregterii imperiului otoman.

— sustine tezele etnogenezei cu argumente stiintifice — Hronicul
vechimii romano-moldo-vlahilor.

— pune bazele etnografiei si geografiei — Descriptio Moldaviae.

— pune bazele filosofiei — Compendiul sistemului logicei generale.

— pune bazele istoriei religiilor si teologiei — Imaginea cu neputinta de
zugravit a stiintei sacre — Sistemul religiei mahomedane.

— pune bazele muzicologiei — Tratat de muzica turceasca.

b) Dimitrie Cantemir — spirit iluminist:

— caracterul enciclopedic al formatiei si activitdtii sale: poliglot, istoric,
scriitor, etnograf, om politic, muzicolog, filosof, teolog.

— criticd institutiile si moravurile feudale — Istoria ieroglifica.

— deschide drumul literaturii spre realism, creeazd specii ca romanul,
pamfletul, eseul.

— reprezinta tipul domnului luminat.

— discuta despre soarta omului superior, intr-o lume corupta, ca parte a
problemei drepturilor omului — Istoria ieroglifica.

¢) Dimitrie Cantemir — reprezentant al umanismului:

— militeaza pentru inflorirea artei si culturii — Istoria ieroglifica.
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— creeazd si modeleaza o limba aptd pentru activitatea stiintificd si
literara.

— aduce caracterul de specific national — Istoria ieroglifica, Descriptio
Moldaviae.

— afirma caracterul educativ al literaturii.

— realizeaza, prin scris §i faptd, caracterul patriotic i militant.

— aduce caracterul stiintific in cultura si literatura.

d) Dimitrie Cantemir — Intemeietorul literaturii roméane:

— Istoria ieroglificd — roman realist, pamflet politic, prima creatie
beletristica din literatura noastra.

— Descriptio Moldaviae — expresie a dragostei fata de tara, prima carte
de etnografie.

— Imaginea cu neputintd de zugravit a stiintei sacre — primul eseu
filosofic.

9. Scoala Ardeleana

9.1. Scoala Ardeleanid — expresie a iluminismului roméanesc

a) Lupta pentru eliberare sociald §i nationald a romanilor din
Transilvania a cunoscut mai multe momente: rascoala de la Bobalna,
rascoala lui Gheorghe Doja, rascoala lui Horia, Closca si Crisan Tmpotriva
odiosului act Unio trium nationum (1437), prin care ungurii, sasii §i secuii,
dupa ce invadeaza Transilvania, 1i lipsesc de drepturi pe roméni, 1i ucid, le
darama bisericile, le ard satele, le furd pamanturile, ii obligad sd treaca la
catolicism, i silesc la 0 maghiarizare fortatd, obligdndu-i sa-si paraseasca
limba, portul, datinile, credinta. Cei care s-au opus au fost prigoniti sau ucisi
ca: Ilie Torest, Sava Brancovici, Oprea Miclaus, Sofronie de la Cioara, Iosif
de la Partos si alte zeci de mii de ortodocsi romani, de catre urmasii celor
care l-au ucis de Domnul Iisus Hristos. Dintre acestia s-au ridicat
reprezentantii Scolii Ardelene, care au primit privilegiul de a studia la Roma
si la alte universitati catolice.

b) Scoala Ardeleana este o miscare iluministd, sociald, antifeudala,
culturala, politica, ideologica a romanilor din Transilvania, pentru reforme
sociale si drepturi politice. in acest scop, o serie de carturari romani scriu
carti cu caracter istoric, literar, filologic, de cultura si chiar politice.

¢) carti cu caracter filologic, in care se afirma latinitatea limbii roméne:

Samuel Micu Elementa linguae daco-romanicae sive valahicae.

Petru Maior Lexiconul de la Buda — impreuna cu Samuel Micu,

Dizertatie pentru inceputul limbii romdne, Dialog pentru inceputul
limbii
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romane intre nepot §i unchi.

d) carti cu caracter istoric, In care se arata latinitatea poporului roméan,
unitatea poporului roman §i continuitatea romanilor in Dacia:

Samuel Micu Istoria si lucrurile si intamplarile romanilor.

Petru Maior Istoria pentru inceputul romanilor in Dacia.

Gheorghe Sincai Hronicul romdnilor §i al mai multor neamuri.

e) carti cu caracter literar, in care se sustin idei iluministe:

Ion Budai Deleanu Tiganiada, Trei viteji.

f) Scrieri cu caracter politic, In care se militeazd pentru drepturile
romanilor din Transilvania Supplex Libellus Valahorum Transilvaniae —
1791.

9.2. Idei sustinute de reprezentantii Scolii Ardelene

a) ideile etnogenezei: unitatea poporului roman, romanitatea poporului
roman, latinitatea limbii romane, continuitatea romanilor in Dacia.

b) egalitatea in drepturi cu celelalte natiuni in virtutea dreptului natural.

¢) romanitatea pura a poporului roman, ceea ce era o exagerare.

d) puritatea latina a limbii romane (Se scot, din Lexiconul de la Buda,
elementele de alte origini si se inlocuiesc cu termeni latini, ceea ce duce la
crearea curentului latinist).

e) sustin principiul etimologic, adicd sa se scrie cuvantul ca in limba
latind si sa se citeasca ca in limba romana. Exemplu: panis — paine.

f) introduc alfabetul latin in locul celui chirilic.

9.3. Ion Budai Deleanu — Tiganiada

a) Tema — lupta pentru apararea fiintei nationale si pentru afirmarea
constiintei nationale.

b) Ideea — critica institutiilor §i moravurilor feudale.

¢) Compozitia este complexa si se desfasoara pe patru planuri:

— pe planul istoric avem lupta lui Vlad Tepes si a armatei romane
impotriva turcilor.

— pe planul comic avem falsa lupta a tiganilor cu turcii.

— pe planul mitic avem lupta dintre ingeri si demoni — ingerii il ajutd pe
Vlad Tepes si pe romani, demonii i ispitesc pe tigani, ca sa nu-i ajute pe
romani.

— planul comentariului, in care autorul se preface ca o serie de savanti
au studiat textul si-l explica, dar explicatiile lor sunt complet false si
comice.

d) Subiectul. Se urmareste evolutia tiganilor in timpul luptei lui Vlad
Tepes cu turcii.

Pentru a nu fi folositi ca iscoade de catre turci, Vlad Tepes ii aduna pe
tigani intr-o tabara. Defilarea lor in cete, prin fata lui Vlad Tepes, este
comica, realizand o satira la adresa moravurilor feudale. Astfel, argintarii au
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ca steag o cioard de argint cu pene de aur, sunt condusi de Parpangel — un
fel de Ahile tigan, Béldban ii conduce pe caldarari, care au ca steag o tipsie
de arama si bat intr-o cildare, in loc de ,,doba“. Fierarii sunt condusi de
Draghici si au ca steag o tigaie de placinte. Tandaler 1i conduce pe aurari,
care au ca steag o sulitd de aur, iar laietii, condusi de Corcodel, au ca steag
o carpa si sund din cornuri. Ei i jura credintd lui Vlad Tepes, dar acesta,
imbracandu-se in haine turcesti, cu un grup de osteni, vine sa-i Incerce;
tiganii se predau imediat. Vazand céa-i Voda, promit ca se vor bate cu turcii.

Pe alt plan, Satana o furd pe Romica, logodnica lui Parpangel, si acesta,
ca orice cavaler ratdcitor, pleaca s-o caute. O gaseste in padurea fermecata,
intr-un castel, dar se pomeneste intr-o balta. Ajunge la doud izvoare: unul cu
apd vie si unul cu apa moartd. Eroul roméan, Argineanul, vine si bea din
izvorul cu apa moartd, isi leapada armura, fiindca innebuneste. Parpangel
bea din izvorul cu apa vie, ia armura lui Argineanul, vine in tabard, cand
turcii ii atacau pe tigani, face minuni de vitejie, 1i alunga pe turci, dar cade
de pe cal si-si rupe oasele. Este ingrijit de mama sa, Brandusa, si de
Romica.

Tiganii hotarasc sa se batd legati la ochi, ca sa nu se inspaimante de
vederea turcilor. Dau peste o turma de boi si se bat cu ea. Apoi 1si dau
seama ca se afld in tabdra abandonatd de turci §i gdsesc o multime de
provizii. De aceea hotédrasc sa-si facad o tard si discutd despre cele doua
forme de guvernamant: republicd sau monarhie luminatd. Nu se inteleg, se
iau la biataie si pierd sansa si-si dobandeascd constiinta nationala. Intre
timp, Vlad Tepes, desi 1i bate pe turci si-i alunga, este silit de boieri sa
paraseascd tara, fiindca acestia se tem de razbunarea turcilor. Armata
romand continud lupta condusa de Romandor.

€) Mesajul iluminist consta in discutarea urmatoarelor idei:

— sustine lupta pentru drepturile omului (in discursul lui Janalau).

— combate intoleranta religioasa de pe pozitii materialiste.

— critica institutiile $i moravurile feudale (ca in defilarea tiganilor).

— sustine egalitatea in drepturi, in virtutea dreptului natural (in discursul
lui Janalau).

— neaga dreptul divin feudal (prin discursul lui Goleman).

— propune discutarea formelor de guvernamant iluministe: republica sau
monarhia luminata (in discursul lui Slobozan).

— ne prezinta prototipul domnului, luminat in figura lui Vlad Tepes.

— enuntd o conceptie materialistd, exprimatd 1n descrierea raiului
tiganesc.

— sustine lupta pentru libertate nationald ca afirmare a conceptului
iluminist — ,,poporul suveran®.
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9.4. lluminismul in Moldova si in Tara Roméneasca

a) In Tara Romaneascd, iluminismul este promovat de poetii Ienachita
Vicarescu, Alecu Vicarescu, Nicolae Vacarescu, lancu Vacarescu, care
publicd primele incercari de poezie lirica de facturd romanticd. Dinicu
Golescu publici Insemnare a caldtoriei mele, o carte de cilitorie, in care
descrie locuri, obiceiuri, modele de viatd europene. Anton Pann este un poet
minor, de specific national balcanic. In Povestea vorbei, el versifica si
concentreaza proverbe si zicatori. Cartea sa Din nazdravaniile lui Nastratin
Hogea aduce o critica plind de umor lumii feudale.

b) In Moldova, poetul cel mai reprezentativ al perioadei de patrundere a
ideilor iluministe este Costache Conachi, un ganditor rationalist de factura
romantica.

Prin afirmarea ideilor iluministe, acesti carturari au pregatit momentul
de la 1848.

10. Momentul 1848 —
etapa a revolutiei burghezo-democrate

10.1. Momentul 1848 in Moldova, Muntenia si Transilvania

a) principalele momente ale revolutiei burghezo-democrate au fost:

1821 — migcarea lui Tudor Vladimirescu — cucerirea puterii politice—
inabusirea de fortele feudale din afara tarii.

1848 — primul guvern provizoriu in Tara Romaneascd, revolutia este
inabusita de interventia militard turca.

1859 — Unirea Principatelor Romane - reformele realizate de
Alexandru Ioan Cuza: dreptul economic (improprietérirea taranilor), dreptul
de vot, dreptul la cultura.

1877 — Rézboiul de Independenta — obtinerea independentei nationale.

1907 — trecerea puterii politice in méana burgheziei, prin manipularea
masei taranesti.

1918 — desavarsirea independentei si unitdtii nationale — reforme
sociale democratice: improprietarirea taranilor, votul universal.

1945 — desfiintarea clasei feudale — improprietarirea taranilor.

1947 — abolirea monarhiei ca forma de guvernamant.

1989 — restauratia — reintroducerea relatiilor de productie capitaliste.

b) desfiintarea monopolului turcesc asupra Moldovei si Tarii
Roménesti, In urma pacii de la Adrianopol (1829), duce la dezvoltarea
negotului, la crearea de capitaluri, apare burghezia care declanseaza lupta
pentru reforme democratice.

¢) obiectivele revolutiei burghezo-democrate au fost realizate astfel:
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— independenta nationalad (1877, 1918)

— unitatea nationala (1859, 1918)

— trezirea constiintei nationale (1848 — 1859)

— dreptul la culturd (scoli, teatre, presa)

— crearea de institutii democrate: stat-monarhie luminatid—principe
Al.I.Cuza — partide politice—parlament—justitie—armata—scoli—spitale—arhive,
universitati, academie, societati culturale si literare

— se creeaza noile relatii de productie capitaliste si ele duc la aparitia
intreprinderilor industriale, la consolidarea burgheziei, la aparitia bancilor.

d) reprezentanti ai ideologiei iluministe si ai miscarii de la 1848:

Moldova: Mihail Kogalniceanu, Alexandru Ioan Cuza, Vasile
Alecsandri, Alecu Russo, Costache Negruzzi, Gheorghe Asachi, Costache
Negri.

Muntenia: Gheorghe Lazar, lon Heliade Radulescu, Vasile Carlova,
Nicolae Baélcescu, Grigore Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu, Cezar
Bolliac, Ion Ghica.

Transilvania: Andrei Muresanu, Timotei Cipariu, Gheorghe Baritiu,
August Treboniu Laurian, Simion Barnutiu.

e) dezvoltarea invatamantului in limba romana:

Moldova — 1814 — Gheorghe Asachi tine primul curs de ingineri
hotarnici.

— 1828 — Scoala de la Trei Ierarhi si Seminarul de la Socola.

— 1835 — Academia Mihdileana — prima institutie de Invatimant
universitar.

Muntenia — 1818 — Gheorghe Lazar infiinteaza Scoala de la Sfantul
Sava, preluata din 1823 de Ion Heliade Radulescu.

Transilvania — 1754 — ia fiinta, la Blaj, prima scoala in limba roméana.

— 1834 — Gheorghe Baritiu infiinteaza, la Brasov, Scoala Comerciala.

Apoi iau fiintd scoli de invatatori, de arte si meserii, de agricultura in
cele trei principate romane.

f) dezvoltarea presei In limba romana:

Moldova — Gheorghe Asachi infiinteazd Albina romaneasca la lasi,
1829, iar din 1837 — Alauta romdneascad.

— Mihail Kogélniceanu scoate, in 1840, Dacia literard, iar in 1844
Propasirea.

— Vasile Alecsandri va continua cu Romdnia literard din 1855.

Muntenia — Ion Heliade Radulescu va infiinta Curierul romdnesc din
1828, iar din 1836 adauga Curierul de ambe sexe.

Transilvania — Gheorghe Baritiu scoate Gazeta Transilvaniei in 1828,
careia 1i adaugd Foaie pentru minte, inima si literaturd.

g) dezvoltarea teatrului in limba roméana:
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— apar primele trupe de teatru conduse de Matei Millo, Costache
Caragiali si Mihai Pascali.

— au loc primele reprezentatii in limba romana:

1816 — lasi — Mirtil si Hloe de Florian si Gessner.

1819 — Bucuresti — Hecuba de Euripide.

— se fac eforturi pentru crearea unui repertoriu national de catre Vasile
Alecsandri, Alecu Russo, Costache Negruzzi.

— iau fiinta primele scoli pentru pregatirea actorilor si cantaretilor:

Tasi — Conservatorul Filodramatic.

Bucuresti — Scoala de muzica vocald, declamatie si literatura.

h) apar primele societati literare si culturale:

Muntenia: Dinicu Golescu si Ion Heliade Radulescu creeaza Societatea
literara, Nicolae Balcesu, Ion Ghica, Cristian Tell — Fratia.

Transilvania: ,,Asociatia transilvana pentru literatura romdna si
cultura poporului roman*, Sibiu, 1861.

10.2. Directia Daciei literare si rolul lui Mihail Kogalniceanu

Trasaturile directiei sunt exprimate in articolul /ntroductie al lui Mihail
Kogalniceanu si ele sunt un program al generatiei de la 1848:

a) pentru o literaturd militantd sau, altfel spus, pentru prioritatea
criteriului istoric asupra criteriului estetic in aprecierea operei literare. Acest
sens militant este exprimat prin titlul revistei, fiindca vizeaza unul din
obiectivele revolutiei burghezo-democrate—unitatea nationald; este exprimat
prin ,, duhul national” al publicatiei: ,, O foaie care pardsind politica s-ar
indeletnici numai cu literatura nationala “.

b) pentru o literaturd originald si de specific national, fiindca
., traductiile nu fac o literaturda “ $i ,, istoria noastra are destule fapte eroice,
frumoasele noastre tari sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul
de pitoresti si de poetice... . Conceptul de specific national este inteles la
nivel tematic, autorul Indemnand pe scriitori sa se inspire din folclor, istorie
si realitatea sociald. De aceea aldturi, in primul numar, M.Kogélniceanu
publica nuvela Alexandru Lapusneanul de Costache Negruzzi, ca aplicare
practica a programului. In ea avem o critica a societitii feudale, ca obiectiv
esential al ideologiei iluministe.

¢) pentru unificarea culturald inaintea unificarii politice a romanilor din
principatele romanesti: ,, Asadar foaia noastra va fi un repertoriu general al
literaturii romdnesti, in carele ca intr-o oglinda se vor vede scriitori
moldoveni, munteni, ardeleni, bandteni, bucovineni, fiestecarele cu ideile
sale, cu limba sa, cu chipul sau”.

d) pentru o limba roméana literara unitara: ,, Romanii sa aiba o limba si
o literatura comund pentru toti .
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e) pentru o criticd literard obiectiva: ,, Critica noastra va fi
nepartinitoare, vom critica cartea iar nu persoana‘. Aceastd linie va fi
urmatd de revistele: Convorbiri literare, Contemporanul, Viata
romdneasca, detasand critica literara obiectivd de la lasi, reprezentatd de
Titu Maiorescu, Constantin Dobrogeanu Gherea, G. Ibraileanu si altii, de
critica literara subiectiva, impresionistd de la Bucuresti, reprezentatd de
Eugen Lovinescu, G. Calinescu si altii.

10.3. Momentul 1848 — moment al formarii constiintei estetice

a) Dimensiunea clasicista a literaturii patruzecioptiste

— personaje ideale sau general-umane 1n imprejurari ideale sau general-
umane

Vasile Alecsandri Dumbrava Rogie — Stefan cel Mare si Sfant — eroul si
sfantul.

Grigore Alexandrescu Boul si vitelul — arivistul si naivul — Satira.
Duhului meu — parazitul.

Vasile Céarlova Pastorul intristat — cadrul bucolic

— tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata claselor
dominante.

Vasile Alecsandri Ovidiu, Fantina Blanduziei — din viata antica.

Grigore Alexandrescu Satird, Duhului meu — din viata protipendadei.

— armonia si echilibrul — concept clasicist, dar si de specific national.

Vasile Alecsandri Pasteluri, Concertul in lunca.

Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia — homo mensura.

— unitatea de timp, de loc si de actiune.

Vasile Alecsandri Fdntdna Blanduziei.

b) Dimensiunea romantica a literaturii de la 1848:

— eroi exceptionali in imprejurari exceptionale:

Vasile Alecsandri Dan, capitan de plai, Dumbrava Rosie.

Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia.

Nicolae Balcescu Romdnii supt Mihai Voievod Viteazul.

— tema, eroii, conflictul, subiectul au o structura afectiva:

Vasile Alecsandri Dumbrava Rosie, Dan, capitan de plai, patriotismul.

Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia, patriotismul.

Ton Heliade Radulescu Zburatorul, iubirea.

— exaltarea trecutului glorios si critica prezentului decazut:

Alecu Russo Cdntarea Romaniei.

Vasile Alecsandri Dumbrava Rogsie.

Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia, Trecutul, La
Manastirea Dealului.

Dimitrie Bolintineanu Muma lui Stefan cel Mare.

— pretuirea folclorului pentru o literatura de specific national:
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Ion Heliade Radulescu Zburdtorul — motivul zburatorului.

Gheorghe Asachi Traian si Dochia — motivul etnogenezei.

Vasile Alecsandri Sburatorul, Doina, Sanziana si Pepelea, Baba
Cloanta.

— evaziunea 1n mit, in istorie, in natura, intr-un decor mirific oriental:

Vasile Alecsandri Pasteluri, Sburatorul, Dumbrava Rogsie.

Dimitrie Bolintineanu Florile Bosforului.

Grigore Alexandrescu Trecutul. La manastirea Dealului.

— specii romantice:

poemul — Vasile Alecsandri Dumbrava Rosie, Dan, capitan de plai.

pastelul — Vasile Alecsandri Miezul iernii, larna, malul Siretului.

elegia — Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia.

drama — Vasile Alecsandri Despot Voda, Ovidiu, Féintdna Blanduziei.

¢) Dimensiunea realista a literaturii de la 1848:

— eroi tipici in imprejurari tipice:

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul — Motoc — tipul boierului
intrigant, Lapusneanul — tipul despotului feudal, Spancioc — tipul
boierului patriot.

Vasile Alecsandri — Clevetici — tipul demagogului, Sandu Napoild —
boierul retrograd.

— tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din realitatea sociala:

Vasile Alecsandri Balta Alba — realitatea sociala, bogati—saraci.

Costache Negruzzi Alexandru Lapugneanul — lupta pentru putere

— atitudinea critica fata de realitatea infatisata.

Costache Negruzzi Retetd, Fiziologia provintialului, Alexandru
Lapugneanul.

Vasile Alecsandri Chirita in provintie, lasii in carnaval, Rusaliile.

— scientismul — in sensul documentarii sau in sensul realizarii unui
program:

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul, documentarea din cronici.

Vasile Alecsandri Fantdna Blanduziei, Ovidiu, documentare de epoca.

— specii realiste:

Vasile Alecsandri Istoria unui galbdn si a unei parale.

— comedia Chirita in provintie.

Costache Neguzzi Alexandru Lapusneanul.

— procedee realiste

tipizarea — Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul — Motoc,
Spancioc.

— analiza psihologica — Vasile Alecsandri Despot Voda.
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10.4. Momentul 1848 — moment al trezirii constiintei nationale

a) cultivarea constiintei nationale, afirmarea idealurilor revolutiei
burghezo-democrate prin scoli, teatre, presa, societti.

b) rolul si locul literaturii ca arma ideologica:

Vasile Alecsandri Desteptarea Romaniei, Hora Unirei.

¢) lupta pentru reforme democratice, sociale, politice:

Vasile Alecsandri Dezrobirea tiganilor, Desteptarea Romaniei, Plugul
blestemat.

d) lupta pentru inlaturarea absolutismului feudal:

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul.

Vasile Alecsandri Despot Voda.

e) lupta pentru realizarea unitatii nationale, sintetizatd prin cuvantul
Romania:

Dacia literara, Romania literard, reviste cu caracter national.

Vasile Alecsandri Desteptarea Romdniei, Alecu Russo Cdntarea
Romaniei.

f) lupta pentru independenta nationala:

Vasile Alecsandri Desteptarea Romaniei, Ostasii nostri.

g) mesajul patriotic — scop al activitatii literare:

Grigore Alexandrescu Anul 1840, Andrei Muresanu Un rdsunet,

Alecu Russo Cdntarea Romaniei, Vasile Alecsandri Desteptarea
Romaniei.

h) evocarea trecutului glorios si critica prezentului decdzut ca mod de a
cultiva constiinta nationala

Vasile Alecsandri Dumbrava Rosie, Vasile Carlova Ruinurile
Targovigstei, Grigore Alexandrescu Umbra lui Mircea. La Cozia.

i) natura patriei — mod de a cultiva sentimentul patriotic

Vasile Alecsandri Pasteluri, Concertul in luncd, Lunca din Mircesti.

j) cultivarea limbii nationale — mod de a exprima sentimentul patriotic

Costache Negruzzi Alexandru Lapusneanul, Vasile Alecsandri
Rusaliile.

10.5. Ion Heliade Radulescu — Zburdtorul

Tema poeziei este motivul zburdtorului, de aceea se 1inscrie in
programul Daciei literare. Zburdtorul este un personaj fantastic, care se
aratd, pe inserat, tinerelor fete, le determina sa se indrdgosteasca de el si
apoi dispare.

Ideea este ca patimile trebuiesc evitate (,, Sa fuga fata mare de focul de
iubit™), fiindca patrund 1n inima omului i sunt greu de indepartat (,, Nici
rugi nu te mai scapda. — / Fereasca Dumnezeu!*).

Compozitia este complexa. in prima parte este o idild, in partea a doua,
un pastel, iar in partea a treia, o legenda.
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Textul dezvoltd, in prima parte, trairile unei adolescente, Florica. Ea
descrie mamei sale aceste senzatii fizice, pe care le traieste: ,, pieptul mi se
bate”, ,, Un foc s-aprinde-n mine, racori ma iau la spate”, ,,Ah! inima-mi
zvdcnegte!“, , ochii-mi vapdiaza*“, , tremur de nesatiu®, ,, Obrajii...unul
arde, si altul mi-a rdcit!*, , 0 piroteald de tot m-a stapanit”. Mama 1i
propune solutiile din viata satului: ,,du-te la mos popa*“, babele din sat,
vrajitorul.

Al doilea moment surprinde sugerarea prezentei zburdtorului prin trei
ipostaze subtile: de destin (,, Eu parca-mi auz scrisul*), de fior (,,prin vine
un fior*), de vant (,,dar e un vant usor ). De aceea, ca specie literard, aici
avem o idila.

Partea a doua este un pastel, in care se prezintd imaginea unui sat pe
inserat, prin imagini vizuale si auditive. Imaginile vizuale sunt realizate, in
general, prin metafore si simboluri: ,, Vesmdntul sau cel negru de stele
semanat*”, , cobe, cdteodata, tot cade cdte-o stea”, , a laptelui fantina".
Imaginile auditive sunt realizate prin gerunzii (,,fipand parca chema®),
aliteratii (,,soapta in susur®), metonimii (,,latratorii numai s-aud*). Ele
sugereaza multad miscare la momentul inserarii, ca un punct culminant, dupa
care urmeaza o liniste (,, Tdcere este totul §i nemiscare plina®), ce
prefigureaza venirea zburatorului.

Partea a treia are o forma de legenda, in care zburatorul primeste alte
ipostaze: de balaur (,,balaur de lumina cu coada-nfldcarata”), de zmeu
(,, Tot zmeu a fost, surato.*), de flacaiandru (,, Ca brad un flacaiandru*) si
de fulger (,, Dar ce lumind iute ca fulger trecatoare ).

Aceastd metamorfoza a zburatorului face din el un personaj fantastic,
un erou romantic exceptional, iar eroina, prin trdirile §i evenimentele
prezentate, devine exceptionala in Tmprejurdri exceptionale, prefigurand
Luceafarul de Mihail Eminescu. Tema, eroii, conflictul, subiectul au o
structura afectivd, ca in poeziile romantice. Motivul zburatorului arata
pretuirea folclorului si, prin caracterul sau fantastic, o trasdturd a
romantismului. Idila, pastelul, legenda sunt specii romantice, iar pastelul
presupune existenta sentimentului naturii, care este o trasdturd a
romantismului.

in poezie gasim si elemente realiste, fiindcd tema, eroii, conflictul,
subiectul reflectd viata satului romanesc de la mijlocul sec. al XIX-lea.
Dialogul dintre cele doud vecine, dintre mama si Florica, prezenta unor
elemente dialectale din Muntenia, folosirea unor expresii ale limbii vorbite
aduc acel plurilingvism caracteristic realismului: ,, tras printr-un inel ', ,, mi-
ti vine*, ,,nas ca vai de el”. Elementul de ironie aratd prezenta spiritului
critic, care caracterizeaza realismul.
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Elementele clasiciste sunt mai mult sugerate. Zburatorul apare
stralucitor, ca un erou ideal (,,Si pietre nestimate lucea pe el ca foc*), dar
aceasta imagine ideald (,, tras printr-un inel) este ironizata (,,nas ca vai de
el ), fiindca, de fapt, zburatorul este duhul rau.

Ion Heliade Radulescu face, deci, o subtild sinteza imbinind structura
romantica a poeziei cu elementele realiste si clasiciste.

10.6. Grigore Alexandrescu — Umbra lui Mircea. La Cozia

Tema poeziei o formeazd exaltarea trecutului glorios si critica
prezentului decazut:

,,»Noi privim luptele voastre, cum privim vechea armurd

Ce un urias odata in razboaie a purtat;

Greutatea ei ne-apasd, trece slaba-ne masurd,

Ne-ndoim dac-asa oameni intru adevar au stat.

Ideea sau mesajul are o dimensiune romanticd, exprimatd prin
dragostea fatd de patrie, dar si o dimensiune clasicistd prin pretuirea
rationalismului, a artei, a stiintei, culturii, care ar reprezenta adevirata
glorie:

., Au trecut vremile-acelea, vremi de fapte stralucite,

Insa triste si amare: legi, naravuri se-ndulcesc;

Prin stiinte si prin arte natiile infratite

In gandire si in pace drumul slavei il gésesc. *

Avem sugerat subtil si un mesaj politic, exprimat lapidar prin: ,, Lumea
e in agsteptare...”, fiindca poezia este scrisd in 1844, cand se prefigurau
starea de spirit si evenimentele de la 1848.

Elegia realizeaza evocarea uneia dintre cele mai semnificative
personalitti ale luptei pentru apararea fiintei nationale. De aici si titlul
poeziei Umbra lui Mircea, care este o metafora, o metonimie si un simbol al
constiintei nationale. Mircea este un prototip, o imagine a poporului roman,
un erou, care luptd impotriva valului otoman pagan, ca sa nu distruga tara si
lumea crestina. Asa au facut si Stefan cel Mare, Mihai Vitezul, Vlad Tepes,
Iancu de Hunedoara, Skanderbeg, loan Sobietki.

Comuniunea dintre om si natura, pretuirea folclorului sunt o modalitate
de a exprima caracterul romantic al eroului, vazut ca personaj fantastic:

., Raul inapoi se trage ... muntii varful isi clatesc .

,»Mircea! imi raspunde dealul; Mircea! Oltul repeteaza“.

Motivul mormintelor, al manastirilor, nocturnul, evaziunea in vis sunt
elemente, care sugereaza cadrul romantic exceptional. Ele aduc o ilustrare a
programului Daciei literare, fiindca vizeaza trezirea constiintei nationale.
De aceea poezia poate fi interpretatd ca o ars poetica, adicd o poezie
programatica, in care autorul isi defineste programul estetic romantic, dar si
aderenta la obiectivele generatiei de la 1848. Avem si unele elemente

¢
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realiste, in sensul cd razboiul este ,, bici groaznic“, gloria se obtine cu mari
sacrificii: ,,87 ai lui sangerati dafini natiile 1i platesc . Lipsa patriotismului
inseamna ca ,, intunericul domneste “, ca ,, Tot e groaza §i tacere“, de aceea
,,umbra intra in mormant *.

Originalitatea poeziei consta in subtila afirmare a ideologiei iluministe,
a mesajului patriotic, in subtila personificare a constiintei nationale prin
spiritul lui Mircea cel Batran, prin atmosfera nocturnd romanticad, prin
sugestiile de tip simbolist. Astfel, in versurile: ,, Ale turnurilor umbre peste
unde stau culcate” avem o repetare a vocalei ,,u “, care sugereaza ruperea
planului real spre a face posibild prezenta fantasticului. Este o aliteratie i o
asonanta de tip simbolist, aga cum o vom regasi in poezia lui Ion Barbu Din
ceas, dedus...

10.7. Grigore Alexandrescu — Satird. Duhului meu

Tema poeziei este critica societdtii feudale si a moravurilor sociale.

Ideea sau mesajul sugereaza ca o societate parazitara este sortitd pieirii.

Sensul criticii se Indreapta impotriva modelului de viatd parazitar al
societatii feudale de la mijlocul secolului al XIX-lea. Cuvantul cheie al
textului este ,, carte, care are doud sensuri opuse. In expresia ,, Tragefi toti
cdte-o carte”, cand incepe satira, este vorba de carte de joc, care
sintetizeaza conceptul de lume ca joc, concept fundamental parazitar despre
lume si viata al clasei dominante. In expresia ,,ca sd compui o carte* este
vorba de conceptul de constiintd nationald si sociald, pe care-l exprima
poetul. De aici rezultd o incompatibilitate intre poet si societate, care
genereaza atitudinea de fronda a acestuia, izolarea lui. Poetul se preface ca
se autoironizeaza pentru orgoliul de a crede ca, dacd are o instructie aleasa
(,, De rost puteai a spune tragedii insemnate, / Meropa, Atalia, si altele mai
multe*), poate fi un om de societate. El se pune pe sine in antitezd cu
,,domnisoru cela care toate le stie, / Caruia vorba, duhul ii sta in palarie”.
Acesta este prototipul parazitului, care crede cd, daca are haine cusute la
Paris, poartd lornetd si insultd cu obradznicie doamnele, zicindu-le: ,,Ce
lorneta! te-arata mai frumoasa!“, este un model, fiindca ,, da bine din mdini
si din picioare, / Si tranteste la vorbe fard sa se gandeasca . Modelul de
gandire al acestui parazit este inexistent. El nu este om, ci este expresia
esentializatd a procesului de dezumanizare, pe care-l1 traieste cel ce nu
munceste, nu creeaza, nu are un rol social major, nu dd nimic societatii,
fiindca este de un egoism monstruos si el doar consuma munca altora.

Satira este o specie a clasicismului, de aceea poezia poate fi interpretata
ca 0 ars poetica in sensul afirmarii aderentei scriitorului la programul
estetic al clasicismului. Eroii (poetul, domnisorul) au trasaturi general-
umane. Tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata claselor
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dominante. Satira are un caracter moralizator, fiindca arta trebuie sa fie utile
cum dulci, dupa definitia lui Horatiu, adica frumoasa si utila.

10.8. Vasile Carlova — Ruinurile Targovistii

Tema clegiei Ruinurile Targovistii este exaltarea trecutului glorios si
critica prezentului decazut. Motivul ruinelor Insemna o imagine a acestei
teme.

Ideea este trezirea constiintei nationale, ca mesaj al generatiei de la
1848.

Poezia este o exprimare a durerii neamului roménesc, lovit cu
bestialitate timp de doud milenii de toate hoardele de talhari ale lumii (,, O
patrie a pldange cu multa jale cer™). Venit in acest loc sfant al gloriei
strabune, poetul cautd un sprijin moral (,,4sa si eu acuma, in viscol de
dureri, / La voi spre usurinta cu triste vin pareri‘), fiindca este exponentul
constiintei nationale. Poezia are si elemente de meditatie pe tema fortuna
labilis, determinatd de motivul ruinelor (,, i de vederea voastra cea tristd
insuflat / A noastra neagra soarta descoper ne-ncetat”). El deplange
decaderea nationald si pierderea independentei nationale (,, Cand cea mai
tare slava ca umbra a trecut, / Cand duhul cel mai slobod cu dansa a
cazut. “).

10.9. Andrei Muresanu — Un rdsunet

Tema o formeazd lupta pentru apdrarea fiintei nationale si pentru
afirmarea constiintei nationale.

Ideea este ca lupta trebuie dusa pana la sacrificiul de sine.

Poezia este o chemare la lupta hotarata pentru afirmarea idealurilor
nationale (,, Viata-n libertate, ori moarte!”) si se inscrie in programul
Daciei literare. Ea afirma trezirea constiintei nationale (,, Desteapta-te,
romdne, din somnul cel de moarte, / In care te-addncird barbarii de
tirani!*). Este sustinutd descendenta romana a poporului roman (,, Ca-n aste
mdni mai curge un sange de roman ). El cheama sutele de mii de voinici
(,Cum stau ca brazi in munte voinici sute de mii; ), pe toti barbatii
(,, Batrdni, barbati, juni, tineri, din munfi si din campii!“) sa ia armele (,, Cu
bratele armate, cu focul vostru-n vine, ) si sa lupte, asa cum au luptat
romanii sub Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, loan Corvin. Poezia este o
reactie fatd de salbatica teroare maghiara si austriaca din Transilvania, fatd
de violenta agresiune a catolicismului (,, Preoti, cu crucea-n frunte! cdaci
oastea e crestind, / Deviza-i libertate si scopul ei prea sfant, / Murim mai
bine-n luptda, cu glorie deplind, / De cat sa fim sclavi iardsi in vechiul
nost’pamant! ). Aceasta poezie a devenit imnul national.
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10.10. Dimitrie Bolintineanu — Muma lui Stefan cel Mare

Tema o formeaza lupta pentru apararea fiintei nationale si pentru
afirmarea constiintei nationale.

Ideea este ca aceasta lupta trebuie dusa pana la sacrificiul de sine.

Motivul este luat din O sama de cuvinte de Ion Neculce.

Invins de turci, Stefan vrea sa se retragi cu o parte din oastea sa in
Cetatea Neamf, unde sd se pregateascd pentru noile sale expeditii
razboinice. Mama sa nu-1 primeste, fiindcd, asemeni matroanelor romane
(care le spuneau fiilor ,, cu scut sau pe scut”, adica invingator sau mort), ea
ii cere fiului sd nu-si Intrerupa lupta: ,, Du-te la ostire! pentru tara mori! /
Si-ti va fi mormantul coronat cu flori! .

Stefan ascultd povata mamei sale si reia lupta iesind biruitor 1n razboiul
cu turcii.

10.11. Costache Negruzzi — Alexandru Lipusneanul

Tema nuvelei este lupta Impotriva absolutismului feudal, deci realista.

Ideea este ca abuzurile feudale, generate de dreptul divin feudal,
trebuiesc oprite §i realizatd o noud societate pe alte principii si legi, asa cum
o cereau ideile ideologiei iluministe.

Compozitia este clasica, fiindca are patru capitole, care se echilibreaza
intre ele, fiecare avand cate un moto:

Capitolul 1. Daca voi nu ma vreti, eu va vreu

Capitolul II. 4i sa dai sama, doamnd!...

Capitolul III. Capul lui Motoc vrem...

Capitolul IV. De ma voi scula, pre multi am sa popesc si eu...

Subiectul este luat din cronica lui Grigore Ureche si alegerea lui
exprimd intentia autorului de a critica societatea feudald, de a afirma
necesitatea reformelor sociale.

Alexandru Lapusneanul se intoarce la a doua domnie cu ajutorul
turcilor. El fusese inlaturat de la domnie de aventurierul Despot. Acesta
venise cu o armatd de mercenari 1n intelegere cu boierii, care nu-1 sprijind
pe Lapusneanul, ci isi calcd jurdmantul de credintd prestat fatd de domn.
Din aceasta cauza, ei se tem de consecintele actului lor de tradare si trimit o
delegatie reprezentatd de vornicul Motoc, paharnicul Veverita, Spancioc si
Stroici, ca sa-i spuna ca tara nu-l vrea.

Alexandru Lapusneanul le raspunde, rostind cuvintele: ,, Daca voi nu
ma vrei, eu vd vreu...”, preluate de autor din cronica si le promite ca-si va
intretine armata turca cu averile boierilor: ,, Voi mulgeti tara, a venit vremea
sa va mulg §i eu pe voi“. Cand vornicul Motoc cauta sa-1 atraga in cursa,
cerandu-i sa vina fara oastea turcd, ca ei il vor apara, Lapusneanul ii promite
ca nu-1 va omori, ci il va pastra in slujba.
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Redevenit domn, Alexandru Lapusneanul se tine de cuvant si incepe sa
pedepseascd, cu multd cruzime, boierimea lacoma si tradatoare. Vaduva
unui boier o intdmpina pe doamna Ruxandra si o ameninta: , 4i sa dai
sama, doamnda!...“. Intoarsi la palat, doamna Ruxandra ii cere lui
Alexandru Lapusneanul sa se impace cu boierii. Viclean, el 1i spune ca de
poimdine nu va mai pedepsi nici un boier si ca 1i va da un leac de frica.

Capitolul al treilea este punctul culminant al actiunii, fiindca
Lapusneanul loveste decisiv boierimea, exterminand-o fizic. El se preface
ca vrea sd se Tmpace cu boierii, se duce la liturghie, imbracat ca domn,
purtind coroana Paleologilor. Isi cere iertare de la boieri si, ca semn al
impacarii, 1i invitd la palat la un ospat. in timpul ospatului, mercenarii
patrund in sala si-i lovesc cu sabiile pe boieri, pana cand 1i omoara pe toti.
In curte se incepe uciderea slugilor boierilor, dar unele izbutesc sa fuga. Ei
spun in oras ce se intdmpla la curtea domneasca si o multime de oameni se
strang la poartd. Voda 1l trimite pe armas sa-i intrebe ce vor. Este prinsa
psihologia multimii, care, la Inceput, nu stie ce sa ceard. Apoi cere capul
vornicului Motoc, care reprezenta pentru ei raul, fiind cel ce le lua birurile.
Voda il da pe Motoc multimii, care-1 ucide. Apoi face din capetele boierilor
ucisi o piramidd §i o cheamd pe doamnd Ruxandra. Aceasta, cand vede
,,leacul de frica“ promis de Alexandru Lapusneanul, lesina.

In ultimul capitol, actiunea se petrece in cetatea Hotin. Alexandru
Lapusneanul a venit aici, spre a-i urmari pe boierii Spancioc §i Stroici, care,
intelegand cursa intinsa de el, au fugit in cetatea Camenita. Lapusneanul se
imbolndveste de lingoare (tifos). El le spune episcopilor, care veniserd
impreuna cu familia domnului, sd-1 calugdreasca, daca vor vedea ca-i pe
moarte. Potrivit canoanelor Bisericii Ortodoxe, ei trebuiau sa-i implineasca
aceasta dorinta si-1 calugdresc. Sensul actului este cé cel ce se calugareste,
iese din viata sociald. De aceea fiul sau este desemnat domn, iar doamna
Ruxandra devine regenta. Lapusneanul daduse aceastd poruncd, ca sa fie
caluggdrit, fiindca se stia plin de pacate grele. Calugarirea este ca un al doilea
botez si sterge toate pacatele anterioare ale omului, i se schimba numele si
destinul. Trezindu-se din lesin si vazandu-se imbracat calugar, Lapusneanul
intelege ca a fost deposedat de domnie, de aceea cere sa-i fie adus fiul,
avand, probabil, intentia de a-1 ucide. El rosteste cuvintele: ,,De ma voi
scula, pre multi am sa popesc si eu...“, ceea ce arata intentia de a continua
viata sa de ucigas, desi fusese calugarit. Cetatea Hotin se gaseste pe malul
romanesc al Nistrului, iar pe celalalt mal se gaseste cetatea Camenita. De
aceea cei doi boieri fugari, Spancioc si Stroici, afld cda Alexandru
Lapusneanul nu mai e domn si vin fard teama in cetatea Hotin. Ei 1i dau
doamnei Ruxandra o otrava sa-i duca Iui Lapusneanul, ca sd-si salveze fiul.
Dupa ce doamna Ruxandra 1i da paharul cu otrava, ea pleaca impreuna cu
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fiul ei, cu mitropolitul si curtea. Alexandru Lapusneanul rdméne singur si
moare in chinuri, supravegheat de Spancioc si Stroici, care ii spun: ,, Invati
sa mori, tu, care Ii ucideai pe altii “. Finalul este, deci, moralizator clasicist,
dar nuvela este realista.

Caracterul realist al nuvelei rezulta din faptul cé eroii reprezinta tipuri
sociale. Lapusneanul este tipul despotului feudal, Motoc — tipul boierului
viclean, Spancioc — tipul boierului patriot. Imprejurarile sunt tipice si
caracterizeaza lupta pentru putere. Tema, eroii, conflictul, subiectul sunt
luate din realitatea social-istorica. Scriitorul se documenteaza din cronici si
aratd, astfel, o conceptie scientistd, deci realistd, in abordarea temei.
Atitudinea sa criticd se exprima prin alegerea subiectului, fiindca domnia lui
Alexandru Lapusneanul este una din cele mai singeroase din istoria
Moldovei. El stie sa utilizeze tipizarea, dar si analiza psihologica,
dezviluind intentiile, atitudinile, modelul de gandire al eroilor.

Nuvela are si multe elemente romantice. In primul rind, eroii au si o
dimensiune afectivd, pe care o exprima: Lapusneanul — ura, Motoc —
spaima de a fi dat multimii, Doamna Ruxandra — teama, mila. Doamna
Ruxandra are un caracter angelic, iar Alexandru Lapusneanul — caracter
demonic, de aceea alcituiesc un cuplu romantic, constituit pe contrast.
Avem o serie de procedee romantice ca: piramida de capete, ,, leacul de
frica“, tunderea lui Alexandru Lapusneanul in monahism, otravirea lui.

Nuvela este realistd, cu elemente romantice si clasiciste, deci o sinteza
specifica pentru programul Daciei literare.

10.12. Costache Negruzzi — Sobieski §i romdnii

10.12.1. Nuvela Sobieski si romdanii, scrisa de Costache Negruzzi, are
ca tema trecutul istoric, vazut intr-o perspectiva romantica, adica incarcat
de glorie. Ideea este ca vitejia adevarata izvoraste din dragostea de tara.

Subiectul este inspirat din istoria frimantata a Moldovei. Ion Sobieski,
regele Poloniei, vine cu o armata in Moldova, cu intentia de a o cuceri si de
a se bate cu turcii. Ei sunt hartuiti si infometati, fard a putea da o lupta
decisiva. Siliti sa se retragd din lasi spre Polonia, fac un ocol, trecnd prin
apropierea cetdtii Neamt. Cetatea era goala, dar ispravnicul asaza in ea
noudsprezece plaiesi, pentru ci garnizoana, alcatuitd din soldati in leafa,
plecasera, aldturi de domnul Cantemir, la Falciu.

Armata polona este lipsita de merinde §i de aceea Ion Sobieski se
hotaragste sa atace cetatea. Polonii banuiesc ca inauntru se gasesc averi $i cer
plaiesilor sa le predea cetatea. Plaiesii refuza si incepe atacul cetdtii. Dupa
cinci zile de lupta, mor zece pldiesi i mai raman doar trei raniti §i sase buni
de lupta, dar nu mai aveau nici merinde, nici munitii. Ei ridica un steag alb.
Lesii le permit sa iasd, promitandu-le cé-i vor ldsa in viata si sd se duca
unde vor voi. Cand plaiesii ies din cetate, regele Sobieski, vazand numarul
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lor mic, vrea sd-i spanzure, fiindcd pierderile armatei polone erau mari.
Unul dintre cei doi hatmani, Iablonovscki, 1i aduce aminte regelui ca le-a
fagaduit sa-i lase sa plece si ca ei, soldati fiind, n-au facut decat sa-si apere
tara, deci si-au facut datoria. Sobieski le da drumul pléiesilor, spunandu-le
ca se pot lauda de fapta lor de arme, fiindca, desi erau putini, s-au impotrivit
regelui Poloniei timp de cinci zile.

Plaiesii s-au urcat in munti, oastea polona a plecat, iar cetatea a ramas
cu portile deschise, purtand pe ziduri urmele bombardamentului, la care a
fost supusa.

Nuvela preia un episod din istoria fraimantata a Moldovei, pentru a arata
vitejia, demnitatea, intelepciunea, spiritul de sacrificiu, de care au dat
dovadd stramosii nostri, evidentiind adevarul din cuvintele rostite de
Nicolae Balcescu: ,, Istoria este cea dintdi carte a unei natii...cdci intr-insa
isi vede trecutul, prezentul §i viitorul *.

10.12.2. Nuvela Sobieski §i romdnii este realistd, pentru ca
evenimentele sunt luate din realitatea social-istorica. Scriitorul Costache
Negruzzi le preia din cronica Iui lon Neculce, dar transforma acest episod
trist Intr-un moment eroic romantic. Regele Sobieski intra in Tara Moldovei
,cu osti grele”, spune cronicarul, indemnat fiind de Constantin
Brancoveanu. El trece prin Botosani si Targul Frumos, dupd ce lasa
garnizoane in cetatea Neamt si In Suceava, la Zamca, la Agapia si Secu, la
,,Campu Lungu“ si la Hangu. Oastea lui este lovitd de un viscol si de o
boala, incat pierde o jumaitate din oaste si 0 mare parte din cai. Din aceasta
cauzd, lasd tunurile la Repcea si se retrage in Polonia. El era inteles cu
imparatul Prusiei si cu papa de la Roma, ca sd duca razboi impotriva
turcilor, dar ataca Moldova.

Costache Negruzzi da, deci, multa libertate fanteziei sale, crednd o
legendd sau preluand-o din traditia orala. El recreeaza istoria pentru a-i da
un mesaj patriotic militant, in sensul programului revistei Dacia literara. El
pune in antitezd vitejia grupului de pldiesi cu orgoliul regelui Poloniei,
puternica armata polond, cu tunuri, si grupul de pldiesi, care, cu céteva
pusti, tin in loc o armata, avand scopul de a arata ce valoare are patriotismul
autentic. Regele Sobieski este cuceritorul orgolios, fiindca a salvat Viena.
El crede ca lingusirile hatmanului Pototki sunt realitatea, cd numele sdu este
suficient pentru a determina capitularea imediatd a unei cetati. De aceea,
cand dupa pierderile suferite vede cine erau cei care-l infruntau, mania lui
nu are margini, nu poate gasi o alta manifestare decat o pedeapsa exemplara
pentru plaiesi. Intentia lui era sa cucereasca cetati creand un sistem de lupta
impotriva domnului Cantemir, pe care tatarii nu-1 sprijina suficient, ca sa-1
prinda pe regele polon si sd transforme incursiunea lui militard in Tara
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Moldovei intr-un dezastru, asa cum s-a intamplat in timpul lui Stefan cel
Mare, la Codrii Cosminului cu Albert, regele Poloniei.

10.12.3. Nuvela Sobieski si romanii surprinde trasaturile stilului lui
Costache Negruzzi ca: armonia, concizia, acuratetea, nuantarea, oralitatea.
El imbina armonios naratiunea cu dialogul si descrierea, folosind o serie de
termeni, care dau atmosfera de epoca: ,,lancieri”, , pedestrasi*, ,, buciuma ",
,plaiesi”, , armura”, , metereze”, , semiluna”, , flinta“, ,sire”,
,parlamentarul “, ,,marsa*”, ,, hatmani*, ,, sleahta .

El introduce in text o serie de cuvinte din limba vorbita ca: ,, merinde “,
,norocire”, , tocmald”, , incungiurata®, , inturndndu-se”, , spariet”,
. ingiosat”, , lavita*“, , piste”, , horopsita“, , surla*, , nimica“, dar la care
putem adauga si o serie de expresii: ,,a i se cuceri”, ,,a da pas*“, , pre
numele patronului®, ,,bea o dusca®, , il curma*, ,.se va cotropi®, ,vad
puneti capul”, ,,ai cuvant®, ,a face spor”, care dau caracterul oral al
stilului sau.

Pentru a da o mai mare capacitate de nuantare limbii folosite, dar si
pentru a-i mari expresivitatea, Negruzzi introduce in text:

comparatii — ,,ca un mare schelet de urias*, ,,ca intr-o tarind pustie“,
,,ca desteptat din somn”’;

metafore — ,, floarea vdrstei*, ,,cuib al talharilor*, , turbat de manie*,
., trup de lancieri”;

simboluri — ,, trufia Semilunei*, ,, stergar alb”;

metonimii — ,,se va trece sub ascutisul sabiei”, ,fata i se insenind”,
,priveau cu induiosare”, , se trase ruginat®, , buciumd strdajerul”, , cu
durerea in inima*, ,, cu intristarea pe fata”;

epitete — ,, posomordt si manios*, , stergar alb”, , fapta defaimata”,
,,oaste ticalosita“, ,,posomorat”, ,,ganditor”, ,, batrani*, ,, pospolita “.

Scriitorul are chiar dorinta sd dea mai multd armonie frazei,
introducand procedee ale stilului poetic ca aliteratii §i asonante: ,, gloante —
gres”, , cuceriti — cetatea”, , munitiile si merindele”, , tabardse armia
turceasca”, ,,plecati-va — primejdie“, ,, steagurile strdanse .

Pentru a accentua concizia stilului sdu, Negruzzi utilizeaza insiruirea:
,trasuri, bagaje, pedestrasi, sleahtd pospolita”. Pentru a da dinamism
actiunii, el foloseste, cu o mare frecventa, verbele ,, incuiati-le”, , asezati-
va“, ,,sa nu zica“, ,,au intrat”, dar si pentru a arata hotdrarea, cu care
plaiesii vor lupta, adicd 1si vor arita dragostea de tard. Nuvela are un
profund mesaj moral §i patriotic, ardtand destul de clar intentia scriitorului
de a cultiva constiinta nationala prin evocarea trecutului glorios.
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10.13. Costache Negruzzi — Fiziologia provintialului

in volumul Pdcatele tineretelor, publicat in 1857, el grupeaza toatd
creatia sa in proza in trei sectiuni: Amintiri din junete, Fragmente istorice,
Negru pe Alb, iar pe cea in versuri o intituleaza Neghina si palamida.

Fiziologia provintialului face parte din cele 32 de scrisori, adunate sub
titlul Negru pe alb — Scrisori la un prieten, prin care el inaugureaza genul
epistolar. Scrisoarea este un act intim, presupune confesiune si sinceritate.
El alege acest mod de a scrie pentru a ne prezenta tipuri sociale, imagini,
,felii de viatd”, adica fragmente ale unui roman, pe care n-a avut ragazul,
rabdarea, indemanarea de a-1 scrie.

Tipul social al provintialului — boierul tinutas sau micul boiernas rural,
sosit la Iasi, cu ciubuc, suba de urs, arnaut, se modernizeaza facandu-si frac,
lornetd, ca sa se ducd la teatru. Se da drept ruda cu boierii din targ, dar sta
intr-o camera la han. Este comportamentul tipic al unui arivist, o varianta
masculina a Chiritei, eroina lui Vasile Alecsandri. Este orgolios, lipsit de
bun simt, incult, mincinos. Este un portret al unui tip social-realist, care
arata spiritul critic al autorului.

10.14. Nicolae Bilcescu — Romdnii supt Mihai-Voievod Viteazul

Tema acestei carti este lupta pentru apararea fiintei nationale si
afirmarea constiintei nationale.

Ideea este ca, timp de 18 secole, roménii au luptat si-si apere fiinta
nationald §i sd-si afirme constiinta nationalad. Mihai Viteazul era eroul
model al acestei lupte.

Subiectul cartii il formeaza lupta romanilor pentru independenta si
unitate nationald sub Mihai Viteazul §i are sase capitole, urmarind
principalele momente ale domniei lui Mihai Viteazul: Libertatea nationala,
Calugarenii, Robirea taranului, Unitatea nationala, Miraslau si Goraslau.
in primul capitol, se urmireste alungarea turcilor si grecilor din tara. In
capitolul Calugarenii, se descrie lupta lui Mihai Viteazul impotriva turcilor,
cand, datorita vitejiei, tacticii si strategiei sale, el Invinge o armatd de zece
ori mai mare. Pentru a putea Incepe lupta de realizare a unitatii nationale, el
da legamantul taranilor de mosie, ca acestia sa nu mai poata pleca pe alte
mosii. Acest legamant este subiectul capitolului Robirea taranului.
Capitolul Unitatea nationala urmareste luptele lui Mihai Viteazul pentru
eliberarea Transilvaniei si a Moldovei. Capitolul Mirdslau trateaza tradarea
lui Mihai Viteazul de catre Austria, pierderea Transilvaniei, revenirea lui
Ieremia Movila cu ajutor polon in Moldova si apoi pierderea domniei Tarii
Romanesti. Capitolul nu este terminat, iar capitolul Gordslau nu a fost scris
din cauza mortii timpurii a lui Nicolae Balcescu.

Imaginea lui Mihai Viteazul, faptele lui eroice si pline de patriotism au
constituit, pentru Nicolae Balcescu, posibilitatea de a oferi contemporanilor
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sai un model, pe care sa-l urmeze. Realizarea independentei si unitatii
nationale erau obiective esentiale ale generatiei de la 1848, ale revolutiei
burghezo-democrate. Ca si Caius lulius Caesar in De bello Galico, unde el
incepe cu descrierea Galiei, Nicolaec Balcescu incepe descrierea campaniei
lui Mihai Viteazul in Transilvania cu imaginea acestei provincii romanesti.
Scopul evident era de a trezi cititorilor sentimentul dragostei fatd de tara si
de a arata motivul, pentru care Mihai Viteazul se vede nevoit sa intreprinda
aceasta expeditie militara. Pentru a putea rezista presiunii celor trei imperii
feudale, Turcia, Austro-Ungaria si Rusia, la care se addugau polonii,
cazacii, tatarii §i grecii, romanii trebuiau uniti Intr-un singur stat puternic.
Mihai Viteazul devine, prin lupta sa, un erou legendar, care intelege
comandamentele majore ale epocii si apara, prin toate mijloacele, fiinta
nationald, fiind o imagine a constiintei nationale.

Romanii supt Mihai-Voievod Viteazul este o carte de literaturd
encomiasticd, adica de lauda si de aceea istoria se Tmpleteste cu literatura.
Prototipul eroului national nu trebuia creat literar prin fictiune artistica, el
exista, trebuia doar infatisat in adevarata sa valoare. Nicolae Balcescu
continua traditia encomiastica a cronicarilor munteni.

Descrierea Transilvaniei este realizatd de Nicolae Balcescu cu mijloace
artistice specifice unui text literar §i nu are caracterul unui text stiintific. El
compara aceastd provincie romaneasca cu ,,un mdret §i intins palat”, cu ,,0
cetate Tmprejmuitd de un ,, brdu de munti“, din care se revarsa, ,, ca niste
valuri proptitoare®, siruri de dealuri. Muntii 1nalti, care strdjuiesc
Transilvania, sunt comparati cu doud piramide, care au o vesnica ,, diademad
de ninsoare”. Metaforele ca ,.brau de munti“, ,mare de grau gsi de
porumb*, , diadema de ninsoare” se impletesc armonios cu epitetele,
comparatiile, hiperbolele si personificarile. Astfel, comparatia ,,ca un intins
curcubeu are rolul de a colora §i nuanta intregul tablou, sugerand
tricolorul. Epitetele inunda textul, il nuanteaza si-i dau relief: ,, campii arse
si varuite®, , paduri stufoase”, , marete piedestaluri inverzite”, , paduri
Intunecoase“, ,, limpede apa“. Personificarile sugereaza legendele, fiindca
muntii devin ,, ca doi uriasi, care stau la ambele capete ale tarii catind unul
in fata altuia®, dealurile ,,varsa urnele lor de zapada peste vai si lunci®,
paraiele ,, mugind groaznic se pravalesc in cataracte”, ursul este , domn
stapanitor .

Insiruirea bogidtiilor naturale — sarea, fierul, argintul, arama, plumbul,
mercurul, zincul, antimoniul, arsenicul, cobaltul, tuteaua, teluriul, aurul —
creeaza imaginea unui colier de nestemate pe gatul sugerat al acestei zane a
plaiului romanesc. Ele vor sa sugereze intentia lui Dumnezeu de a realiza
aceasta ,,cap d-opera de arhitectura®, in care sunt adunate toate frumusetile
tarilor din Europa.
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10.15. Ion Ghica — Scrisori citre Vasile Alecsandri

Genul epistolar era frecvent in perioada de inceput a culturii nationale.
De aceea Scrisori catre Vasile Alecsandri este, de fapt, o culegere de
amintiri si eseuri sub forma de scrisori, spre a sugera autenticitatea, si nu
intentia autorului de a constitui o anumitd imagine a unor persoane ca
Nicolae Bilcescu. El 1l cunoaste intr-o imprejurare deosebita. Fiind elev la
scoala de la Sfantul Sava, Ion Ghica are prilejul sa-1 ajute, scapandu-I din
mainile unui galigan, care tabarase pe Nicolae Bélcescu, ca sé-i fure halvita.
Dupa ce il alunga pe agresor, il ajutd sa-si strangd caietele. A doua zi, avea
sd constate cu surprindere cd in acele caiete era, de fapt, adunat cu migala,
primul curs de istorie nationala. Marile pasiuni se manifesta de timpuriu.

10.16. Alecu Russo — Céntarea Romdniei

Este primul poem in proza din istoria noastra literara, care a fost scris in
limba francezd la Paris si publicat in Romdnia viitoare, revista
revolutionarilor romani, exilati dupa inabusirea migcarilor de la 1848 din
principatele romanesti. Poemul este o vibrantd imagine a istoriei nationale
in metafore, personificari, metonimii, simboluri si alegorii.

Textul cultiva un profund sentiment patriotic i un vadit mesaj pe linia
programului Daciei literare. A vorbi de Romania, intr-un moment cand ea
nu exista, Insemna a da glas si expresie idealurilor generatiei de la 1848,
adica dobandirea independentei si unitatii nationale.

Textul se pare ca a fost tradus in limba romana de Nicolae Balcescu, de
aceea a fost atribuit de unii cercetdrori acestuia. Contributia lui Bélcescu
insa este a unui traducator, si nu de autor.

Imaginile par a fi o meditatie pe tema fortuna labilis si aduc aminte de
. desertaciunea desertaciunilor” din Ecleziastul: ,, si oase peste oase de
morti acopera pamdntul...”. De aici imaginile, ce vor fi reluate de Nichita
Stanescu §i Marin Sorescu, sugerandu-se imensa navala de popoare asupra
neamului nostru: ,,pe fiecare din acele morminte era un semn deosebit... pe
una, o cruce rosie plecata, pe alta un turban insangerat cu semiluna infipta
pe ddnsul... mai departe o sulita tatarasca sfaramatd... si acolo stau
mormane gramddite, dupa semintii §i lege, oasele neamurilor care se
Intdmpinaserd pe acest cdmp de bataie . Mesajul patriotic este rostit de doi
supravietuitori simbolici: ,, Fald si mdndrie tie, tara noastrd, binecuvdntata
si cuvantatoare de Dumnezeu... feciorii hunilor s-au Incumdtat sa te
supuie... §i tu ai fost pestera ciolanelor lor... potopul Asiei a vrut sa inghita
lumea... i tu ai fost stavila lumei.
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11. Vasile Alecsandri

Viata si activitatea literard. S-a nascut la 21 iulie 1821. Data este cea
aleasa de poet fiindca povesteste cum familia se refugia de miscarea Eteriei
in muntii Bacéului. Copildria si-o petrece la Mircesti, unde are ca prim
dascal pe parintele Gherman. Din 1829 urmeaza la pensionul Cuenim din
lasi, unde invatd franceza, germana s§i greaca si are coleg pe Mihail
Kogilniceanu. in 1834 este trimis la Paris impreuna cu Alexandru Ioan
Cuza, pictorul Negulici si va cunoaste pe lon Ghica si alti tineri veniti la
studii. Trece un bacalaureat in litere, se inscrie la Facultatea de medicina,
apoi la drept si vrea sa faca studii la scoala de drumuri si poduri. Dar nu
reuseste. Pleaca in Italia impreund cu Costache Negri, la Florenta face o
idild pe care o va istorisi in ,,Buchetiera din Florenta”. Se intoarce la lasi
prin Viena. Este numit comis la vistierie.

In 1840 ia impreuni cu Mihail Kogilniceanu si Costache Negruzzi
conducerea Teatrului National din lasi si vazand lipsa unui repertoriu
national incepe sd scrie la inceput céntece comice ca: ,Jlorgu de la
Sadagura”, ,Soldan viteazu”, ,Farmazonul din Harlau”, ,Clevetici
ultrademagogul”, ,,Sandu Napoild ultraretrogradul”, ,Barbu Léautarul”,
»dtan Covrigarul”, ,Mama Anghelusa doftoroaia satului”, ,,Herscu
boccegiul”, ,,Agachi Flutur”, ,,Doi morti vii”, pentru a pregati un public care
sa vina la teatru. Apoi va continua cu o serie de comedii: ,,Chirita la Iagi”,
,»Chirita in provincie”, ,,Cucoana Chirita in balon”, ,Rusaliile”, ,lasii 1n
carnaval”, ,,Cinel-Cinel”, ,,Boieri si ciocoi” si piese de specific national ca
»danziana si Pepelea”, ,Nunta tardneascd”. Partea cea mai rezistentd a
dramaturgiei sale o vor forma dramele: ,,Despot-voda”, ,,Ovidiu”, ,,Fantana
Blanduziei”, pe care le va scrie catre sfarsitul vietii.

Va calatori mereu la Constantinopol, in Franta, Italia, Spania, Africa,
Anglia, Crimeia. La Manjina va cunoaste pe Elena Negri, céreia 1i va dedica
poezia ,,Steluta” din volumul , Lacramioare”. Poeziile sale inspirate din
folclor le va aduna sub titlul ,,Doine” (1842-52), apoi in ,Margariterele”
(1852-62) va aborda probleme sociale: ,,Desteptarea Romaniei” care a fost
manifestul miscarii de la 1848 din Moldova. La 1859 scrie Hora Unirii.
Dupa indepartarea prin lovitura de stat din 11 februarie 1866 a lui
Alexandru loan Cuza se retrage la Mircesti si scrie ,Pasteluri” care
alcatuiesc alaturi de volumele: Suvenire, Legende, Legende noud, Ostasii
nostri, partea cea mai consistenta a activitatii sale poetice. A fost ambasador
la Paris. A primit un premiu al felibrilor pentru poezia ,,Ginta latind”. Va
colabora la societatea ,,Junimea” si la revista Convorbiri literare. Scrierile
sale in proza: ,,Calatorie in Africa”, ,,Dridri”, ,Istoria unui galban si a unei
parale” au mai fost retipdrite si mentinute in atentia cititorilor. A primit si
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un premiu al Academiei si a fost membru al Academiei Romane. Va muri in
22 august 1890, la Mircesti, unde are un mausoleu in curtea casei
memoriale.

Locul sau in literatura romana este definit de Titu Maiorescu in ,,Poeti
si critici”. ,,Alecsandri are o altd insemnitate. In Alecsandri vibreazi toatd
inima, toatd miscarea contemporanilor sai... Farmecul limbei roméne in
poezia populard el ni 1-a deschis, iubirea omeneasca si dorul de patrie in
limitele celor mai multi dintre noi el le-a intrupat; frumusetea proprie a
pamantului nostru natal si a aerului nostru el a descris-o... Cand societatea
mai cultd a putut avea un teatru In lasi si Bucuresti, el a raspuns la aceasta
dorintd scriindu-i comedii si drame; cand a fost chemat poporul sa-si
jertfeascd viata in rdzboiul din urma, el singur a incélzit ostasii nostri cu
raza poeziei... In ce constd valoarea unicd a lui Alecsandri? In aceastd
totalitate a actiunii sale.”

11.1. Vasile Alecsandri — Desteptarea Romdniei

Titlul poeziei Desteptarea Romdniei exprima deplin programul Daciei
literare, 1n sensul afirmarii constiintei nationale printr-o lupta sociala si
nationald. Roméania era un cuvant-simbol al unitatii si independentei
nationale, care sintetiza tezele etnogenezei si aspiratiile poporului roman. El
afirma mesajul generatiei de la 1848, indemnul la revolutie, cultivarea
patriotismului. Desteptareca Romaniei insemna, deci, trezirea si afirmarea
constiintei nationale. In acest scop, folosirea unor toponime ca: Milcov,
Prut, Carpati devin coordonate ale notiunii de vatrd romaneascd, ale
cuvantului patrie, care este personificatd prin valorile mitului Pamantul-
Muma. Romaénii devin frati viteji, cete mandre si poetul le adreseaza
indemnul: ,,... pentru a patriei iubire, / Pentru-a mamei dezrobire/ / Viata
noastra sa jertfim! “. Dragostea de tara este ,, dor de libertate “, este fericirea
de a vedea sfardmatd catusa feudala: ,, Fericit acel ce calca tirania sub
picioare! “. Mesajul poeziei este actual, fiindca aceleasi idealuri de la 1848,
aceeasi problematica a stat in fata constiintei nationale in 1989.

Conceptele de libertate, egalitate, poporul suveran, constiintd nationala
sunt o afirmare a ideologiei iluministe. Valorile, date cuvintelor prin
metafore si simboluri, vin din acest nucleu: mama — patrie, soare —
constiinta nationald, vultur — libertate, car — stat, somn — lipsa constiintei
nationale.

Expresiile retorice au scopul de a determina participarea celor ce-1
asculta, fiindca poezia s-a tiparit pe foi volante si s-a impartit ca manifest al
revolutiei de la 1848 in Moldova, ca arma ideologicd, asa cum prevedea
programul Daciei literare.

Tema poeziei este lupta pentru libertate nationald, pentru afirmarea
idealurilor revolutiei de la 1848.
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Ideea este ca adevarata glorie o constituie lupta, cu orice sacrificii,
pentru apdrarea fiintei nationale si afirmarea constiintei nationale.

Continutul il formeaza argumentele pentru ridicarea la lupta:

a) lupta pentru libertate si independenta nationala: ,, Pdnda cdnd in tara
noastra tot strainul sa domneasca? “ este o datorie care trebuie Implinita.

b) inlaturarea privilegiilor feudale, adica libertatea sociala: ,, Nu sunteti
satui de rele, n-ati avut destui stapani? “, este o necesitate istorica.

¢) realizarea de reforme sociale si democratice: ,, Fericit acel ce calca
tirania sub picioare!“.

d) constiinta nationala se afirma prin lupta: ,, La arme, viteji, la arme; “.

e) afirmarea ideologiei iluministe se realizeaza prin expresii poetice:

— egalitate si fraternitate: ,, iatd timpul de fratie .

— unitate nationala: ,, hai cu toti intr-o unire“.

— congstiinta nationala: ,, sub un falnic soare .

— poporul suveran: ,, Fericit acel ce calca tirania sub picioare! *.

f) exprimarea programului Daciei literare este urmarita prin:

— poezia trebuie sa devind un manifest politic, iar poetul — un luptator
social.

— specificul national poate fi exprimat prin mituri, toponime,
sentimente specifice (,,dor sfant si romdnesc*, ,, sfantul soare*, , pamantul
muma“ ).

— unificarea politica, spirituald, culturald a romanilor: ,,cu foti mdinile
va dati“ este un comandament istoric.

— cultivarea unei limbi romane literare — model de claritate, concizie,
latinitate, trebuie facuta cu insistenta i perseverenta.

g) deschidere catre ideile europene, consensul cu evolutia istoriei:
. lata, lumea se desteapta din addnca-i letargie!”

h) sensul vietii este daruirea ei pentru un scop major: ,,Fericit, maret
acela care sub un falnic soare / Pentru patria sa moare!”

Desteptarea Romdniei este un céntec, care are la baza sentimentul de
bucurie, determinat de venirea momentului istoric de prabusire a societatii
tiranice.

11.2. Vasile Alecsandri — Hora Unirei

Hora Unirei este un cantec care exprima sentimentul de bucurie,
generat de momentul istoric al Unirii Principatelor Romane, ce devine tema
acestei poezii.

Ideea este ca dobandirea unitatii si independentei nationale se poate
realiza printr-o luptd continud, perseverentd, hotarata.

Poetul afirma unitatea destinului national: ,, Amdndoi o soarta-n lume*,
unitatea fiintei nationale: ,, Amdndoi suntem de-o mamd, / De-o faptura si
de-o samd, / Ca doi brazi intr-o tulpindg, / Ca doi ochi intr-o lumina*.
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Versurile de tipul: ,,Sd-nvdrtim hora fratiei / Pe pamdntul Romdniei!*
incitd la o unire deplind a tuturor celor zece provincii romanesti: Moldova,
Basarabia, Bucovina, Muntenia, Oltenia, Dobrogea, Transilvania, Banat,
Crisana, Maramures, unire care s-a realizat la 1 Decembrie 1918.

Specificul national este prezent in titlul poeziei, fiindcd hora este un
model de cantec si de joc popular, legat de mitul Sfantul Soare ,, Si sa vada
sfantul soare, / in zi de sarbdtoare, / Hora...“. In acelasi timp, mitul
bradului primeste valori noi, sugerand fiinta nationala: ,, Ca doi brazi dintr-
o tulpina”, iar simbolul ochiului sugereaza unitatea constiintei nationale:
,, Ca doi ochi intr-o lumina “.

Poezia este o exprimare a programului Daciei literare si prin modelul
de limba literara modernd, accesibild, armonioasa, incat a fost pusa pe note
de Flechtenmacher.

Realizarea statelor nationale unitare era un obiectiv prioritar al
revolutiilor burghezo-democratice, fiindca prin aceasta se facea inca un pas
spre independenta nationald, prin care burghezia nationald devenea stapana
pe bogatiile tarii.

11.3. Vasile Alecsandri — Oda ostasilor romani

Tema acestei ode este lupta pentru independenta nationala.

Ideea este ca dobandirea independentei nationale se face cu sacrificii i
lupta.

Poezia exprima sentimentul de admiratie al poetului fatd de eroii
Rézboiului de Independentd, cei care, prin sacrificiul lor, au obtinut
eliberarea fiintei nationale de sub jugul turcesc.

Ca poet romantic, Vasile Alecsandri a exaltat trecutul glorios in ciclul
Legende: ,,Am cdntat in tinerete stramogseasca vitejie, / Vitejie fara seaman
pe-acel timp de grea urgie”. El compara pe eroii din trecut cu cei
contemporani, spre a arata trasaturile definitorii ale spiritului national: ,, Ca
eroi de mari legende, vin sa va privesc in fata / Voi, nepdsatori de moarte,
dispretuitori de viatd, / Ce-ati probat cu-avantul vostru lumei pusa in
mirare / Ca din vultur, vultur naste, din stejar, stejar rasare!”. Destinul
national este sugerat prin simbolul stelei din frunte, care in traditia populara
inseamna semnul celor alesi: ,, Juni ostasi ai tarii mele, insemnati cu stea in
frunte!”.

Pentru a sugera virtutile poporului roman, Vasile Alecsandri utilizeaza
o serie de simboluri. Astfel, curajul (andreea) este sugerat prin simbolul
vulturului: ,,Ca din vultur, vultur naste, din stejar, stejar rasare!”, iar
stejarul sugereaza tenacitatea. Agerimea §i iscusinta sunt sugerate prin
simbolul soimului: ,, dragii mei soimani de munte! .

Victoria romanilor in Razboiul de Independentd a avut un ecou
european: ,, Ridicand o tara mica peste-o mare-mpardtie!“ §i a incununat
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indelungata lupta a poporului roméan pentru apdrarea fiintei nationale: ,, E
triumful luptei voastre, soarele neatdrnarei! .

Ideea identitatii dintre poet, popor si patrie este exprimata prin faptul ca
poetul le adreseaza ostasilor aceastd oda in numele intregului popor: ,, Tot
poporul, ruda, frate, sora, mama si parinte / Ca la domni, cu pani si sare,
vor iesi voud nainte!“. Sunt evocate locurile de glorie ale Razboiului de
Independenta, ca frunze de laur pe cununa eroilor romani, fiindca au intors
soarta razboiului prin vitejia lor: ,, Ca la Rahova cu tunul, ca la Grivita cu
zborul, / Ca la Plevna, unde astdazi cei intdi ati pus piciorul “.

Vasile Alecsandri isi exprima indirect conceptele sale despre poet si
poezie. Poetul este un exponent al constiintei nationale, iar poezia — o
emanatie a constiintei nationale.

11.4. Vasile Alecsandri — Dumbrava Rosie

Tema poemului este romantica, adica exaltarea trecutului glorios.

Ideea este ca apararea fiintei nationale a insemnat o luptd neintrerupta,
dusa cu multe sacrificii.

Subiectul este inspirat din cronica lui Grigore Ureche, din O sama de
cuvinte de Ion Neculce, si transfigureaza romantic episodul luptei de la
Codrii Cosminului.

Stefan cel Mare este eroul national, dar §i european, care salveaza
Moldova, dar si Europa de invazia elementului asiatic. Drept multumire
pentru efortul si sacrificiile facute de moldoveni pentru a apara lumea
crestind, regele Albert al Poloniei face o coalitie cu regele Ungariei,
Sigismund, cu mangraful Prusiei, loan de Tiffen, si cu ducele Lituaniei,
pentru a ataca si distruge definitiv Moldova ,, super extirpatione, valachi*.
Stefan este pizmuit de trufasul rege Albert, pentru victoriile sale asupra
turcilor i tatarilor.

Poemul este romantic, fiindca tema, eroii, conflictul, subiectul sunt
structurate pe sentimentul dragostei de tara si fiindca aduce in prim-plan un
erou exceptional, Stefan cel Mare si Sfant, in imprejurdri exceptionale,
atacul méarsav polono-maghiaro-prusac. Influentat de estetica romantica a
romanelor cavaleresti, Vasile Alecsandri prezintd lupta ca o confruntare de
viteji, si nu asa cum s-a desfasurat de fapt. Armata coalitiei polono-
maghiaro-prusaco-lituand era superioard ca numdir, ca armament, ca
experienta tacticd, de aceea ei nici nu-si inchipuiau ca Stefan ar putea sa se
apere cu mica lui oaste.

Stefan cel Mare si Sfant nici nu incearca si se confrunte in camp
deschis cu o armata de patru-cinci ori mai numeroasa, dotata cu tunuri, cu o
cavalerie In armuri, bine instruita. El se bate intr-un mod, in care avantajul
adversarului sa se transforme In dezavantaj. El 1i pune pe ostasi sa taie
copacii unei paduri, prin care urma si treacd aceastd armatd, doboard
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copacii peste ei si-i imobilizeaza. Un cavaler in armura, cazut de pe cal, pus
sa sard peste crengi sau si se strecoare printre butuci, era o tintd buna pentru
arcasii lui Stefan. Intre realitatea istorica si fictiunea literara romantici este
o mare deosebire.

Caracterul romantic al poemului este accentuat de faptul ca Vasile
Alecsandri introduce elemente de specific national, cum ar fi céantecul
popular: ,, Stefan, Stefan, domn cel Mare*, foloseste motivul comuniunii
dintre om si natura si elemente de legenda, ca semnul crucii de lumind, din
calea batranului Matei Céarja, eroul luptei finale. Romantica este si
pedeapsa, care o da Stefan cel Mare si Sfant polonilor. Ei sunt pusi in jug sa
are pamantul ca boii si sd semene o altd padure in locul celei distruse.
Glasurile ce se aud in aceastd padure sunt un element fantastic, deci
romantic, ca si semnele care-i prevestesc lui Albert dezastrul.

Compozitional, poemul este structurat in opt capitole. In primul capitol,
intitulat Visul lui Albert, se expune la modul clasicist, cum caracterul tine
loc de intriga, respectiv orgoliul lui Albert si invidia provoaca conflictul, si
nu cauzele social-istorice obiective.

Capitolul al doilea are ca titlu Jara in picioare si se arata felul in care
Moldova se pregateste de razboi. Satele sunt parasite, oamenii i animalele
se ascund in codri, In cetéti si manastiri. Vitejii se aduna in jurul unor eroi
ca Balaur de la Galu, Cioplan din Pipirig, Coman de la Comana, Roman,
Scheianul, Mircescul, Matei Carja, Purice Movila.

Capitolul al treilea, Tabdra leseascad, surprinde banchetul dat de regele
Albert oaspetilor sdi, fiind convins ca Stefan nu va putea sta in fata unei
armate atdt de puternice, care l-a atacat pe neasteptate. El trimisese o solie
vicleana Iui Stefan, spunandu-i ca va trece prin Moldova, ca s se batd cu
turcii. Alaturi de el, sunt episcopul catolic Lonzinski, Herbor, Ioan de
Tiffen, Toporski si fratele sau, Sigismund al Ungariei.

in capitolul al patrulea, care are ca titlu Tabdra romdnd, avem o
imagine a celor ce se strang in taind in codru. Intre ei sunt viteji ca: Mihul,
Paun, Ursul, Pala-Dalba, Sparge-Lume. Ei isi amintesc de felul in care s-au
luptat la Lipnet, la Baia, la Valea Alba, la Scheia, la Racova, la Grumazesti.
Ei canta imnul ,, Stefan, Stefan, domn cel Mare*.

Imaginea domnului Stefan este subiectul capitolului al cincilea, de
aceea are ca titlu Stefan cel Mare. Portretul fizic si moral al domnului
urmireste sa trezeasca admiratia fatd de trecutul glorios si sd cultive
constiinta nationald a contemporanilor. Stefan tine un discurs, arata felul in
care Moldova a fost atacatd cu viclenie. Toti ostenii lui Stefan isi afirma
hotararea de a lupta pana la capat cu polonii.

Partea a gasea are ca titlu Asaltul. Regele Albert isi priveste cu mandrie
oastea. Stefan, prin hatmanul Boldur si paharnicul Coste, deschide lupta. Ei
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patrund in tabara polona si Herbor, cu o parte din cavalerie, incearca sa-i
opreascd. Herbor cade sub buzduganul lui Boldur si polonii speriati se
retrag.

Punctul culminant il gasim in capitolul sapte, Lupta, cand Albert 1i cere
Iui Toporski sd intre 1n luptd cu vitejii sai. Toporski este intampinat de
batranul Carja si ceata lui de viteji. Ceata lui Carja va invinge vitejii lui
Toporski si Stefan da atacul final, alungand-i pe poloni.

Capitolul al optulea cuprinde deznodamantul. El este intitulat Aratul si
surprinde umilinta la care sunt supusi prizonierii poloni. Ei vor ara
pamantul, ca sa fie seméanata altd padure, unde peste sute de ani se va spune
aceasta legenda, la focuri de tabara, in timp ce prin copaci se vor auzi
vaietele sufletelor celor ucisi aici. Finalul este moralizator, clasicist. Poemul
este romantic, dar sunt prezente elemente realiste si clasiciste.

11.5. Vasile Alecsandri — Dan, cdpitan de plai

11.5.1. Dan, capitan de plai este un poem romantic, fiindca are ca tema
exaltarea trecutului glorios (,,4i timpilor eroici imagina augusta”).

Dan este un erou exceptional. El traieste intr-o profundd comuniune cu
natura patriei, deci ca un erou mitic, in fata caruia ,,muntii albi ca dansul se-
nclind-n departare”, fiindcad muntii sunt fapturi mitologice (ca in balada
Miorita: ,,Preoti muntii mari“). Dan este un luptitor pentru bine, frumos si
adevdr, impotriva celor rai, ucigasi si vicleni (,,Deci i placea sa-nfrunte cu
dalba-i vitejie / Pe cei care prin lume purtau bici de urgie*). El ar fi vrut ca
lumea sa fie buna (,,El ar fi vrut-o bund ca bunul Dumnezeu ) $i i se pare ca
este ,prea largd pentru rdu!“. Dan este un viteaz. Isi iubeste tara si de
aceea, cand aceasta este in primejdie si-1 cheama: ,,La lupta, Dane!”, el nu
sovaie: ,,Sa vanture ca pleava ostirile dugmane®. Dan este un personaj
simbol, care reprezintd poporul roman in lupta lui pentru apararea fiintei
nationale. De aceea, fatd de dusmani, , a lui mdnie ca trdsnetul era / In
patru mari hotare tuna si fulgera“.

Imprejuririle, in care actioneaza Dan, sunt exceptionale, fiindca titarii
erau foarte cruzi, pradau, ucideau si distrugeau totul, pe unde treceau. Tema
poemului este lupta pentru apararea fiintei nationale. Eroii Dan, Ursan,
Fulga, aldturi de arcasii din Orhei, sunt gata oricand sa lupte pentru tara si
neam. De aceea, cand Dan aduce vestea ,,Ne calc pagdnii, frate, si tara-i la
pieire!“, Ursan se pregateste imediat de luptd si ,mult cu drag priveste
grozavu-i buzdugan *“. Conflictul este national, iar subiectul este o imagine a
luptei permanente, pe care a dus-o poporul roman spre a-si apara tara.
Imaginea lui Stefan cel Mare si Sfant este evocatd in momentul cand l-a
imputernicit pe Ursan sa ia in primire o mare intindere de pamant ca
rasplati, atunci cand l-a prins pe hanul Marza. in acelasi timp, Dan isi
aminteste cum l-a invatat Stefan cel Mare si Sfant sd trdiasca. De aceea
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tema ar putea fi enuntatd intr-o lumind realista, adicd Moldova 1n perioada
de decadentd de dupa Stefan cel Mare si Sfant. Puterea credintei, vitejia,
curatenia, iubirea térii i a neamului sunt trasdturile, care caracterizeaza
poporul roman si sunt puterea, in fata careia armatele dusmane, mult mai
numeroase, se dovedesc a fi neputincioase. Scutul viu de razesi, construit de
Stefan cel Mare si Sfant in jurul Moldovei, este treptat sfaramat. Procesul va
forma subiectul romanului Iui Mihail Sadoveanu Neamul Soimarestilor.

Evaziunea in trecutul istoric este romantica. Vasile Alecsandri alege, ca
si in poemul Dumbrava Rosie, un eveniment semnificativ din istoria tarii,
care sd-i indreptateasca mesajul patriotic de afirmare a constiintei nationale,
de cultivare a sentimentului patriotic, inscriindu-se in programul Daciei
literare si al generatiei de scriitori de la 1848.

Antiteza dintre Dan si Ghirai pune in evidentd doud laturi: una a
dreptatii crestine, reprezentatd de Dan, si alta a bestialitatii pagéne,
reprezentatd de hanul Ghirai. Ca si Baiazid, sultanul turc, din Scrisoarea 111
de Mihail Eminescu, Ghirai reprezintd tipul cuceritorului orgolios, care-1
intreaba pe Dan: ,,Ce simte firul ierbii cand coasa e vecina? “. Dan raspunde
senin si demn: ,,Ea pleaca fruntea-n pace”, fiindca stie ca legea crestind 1i
va aduce mantuirea, iar pe pagani i-asteapta pieirea. Amenintarile lui Ghirai
nu au pentru el nici o valoare, iar propunerea hanului titar de a-si parasi
legea crestina o respinge ca pe o viclenie satanica.

Motivul comuniunii dintre om i natura este specific poporului roméan si
prezenta lui In poem este expresia aderarii poetului la estetica romantica. El
este sugerat, cand Dan afla de navilirea tatard, cand asculta dialogul a doi
batrani stejari, iar cand vine de dincolo de Nistru, ca sd mai sarute o datd
pamantul tarii, acesta ,(fresare” si il ,recunoaste”. Vasile Alecsandri
intregeste aceasta apartenenta a poemului la programul curentului romantic,
prin rapirea lui Ursan de catre fiica sa, Fulga, din mijlocul paganilor, prin
hainele barbatesti, pe care le poartd Fulga, prin felul in care Dan locuieste,
retras ca un pustnic, in munti. Répirile, deghizarile, evaziunile sunt
procedee romantice.

Dan este o imagine simbolica a poporului roman, constrans sa-si apere
permanent fiinta nationala. Slujba lui Dan, datd de domnul Stefan cel Mare
si Sfant, era de capitan de plai, adicd de aparator al hotarelor tarii: ,,/ar fara
dormea-n pace pe timpii cei mai rdi / Cat Dan veghea-n picioare la
capatdiul ei”. El nu se teme sa umble noaptea prin ,,codrii fiorosi“, insotit
de vulturi: ,,lar vulturii carpatici cu zborul indraznet / Faceau un cortegi
falnic eroului drumet*. El triieste ca un soim intr-o pestera (,,/n pestera de
stancd pe-un munte pdduratic*). Viata lui este curatd, ca a unui pustnic:
»Vechi pustnic ramas singur din timpul sau afara . El reuneste, astfel, cele
doua tipuri umane, caracteristice pentru epoca feudala: eroul si ascetul. De

136



aceea dobandeste capacitatea de a intelege graiul naturii. Cand ascultd
cuvintele a doi vechi stejari, el afld nenorocirea ce loveste tara: ,.E sabie in
tara! Au navalit tatarii! Si-acum in balti de sange isi joaca armasarii! “.

Dragostea de tard si de neam il determina sa-si ia palosul din cui, sa-si
facd cruce, rugand pe Dumnezeu sé-i dea zile, pand cand va strivi toti serpii
de pe plai: ,,0! Doamne, Doamne sfinte, mai da-mi zile de trai / Pan’ ce-oi
strivi toti lupii, toti serpii de pe plai! “.

Dan il ia cu sine la lupta pe Ursan, care face partii largi prin oastea
tatard cu-al sdu buzdugan, in timp ce el, ca un stilp de para, ii taie cu
palosul. Cand Ursan este lovit de o sdgeata si cade de pe cal, Dan 1l apara cu
pretul vietii sale: ,,Caci palosu-i napraznic e vultur de otel “. Tatarii izbutesc
sa-1 loveascd cu o sageatd si pe Dan. Ranit, el vede cum Fulga il rapeste pe
Ursan din mijlocul tatarilor si cum vin in ajutor arcasii din Orhei.

Cazut prizonier la tatari, Dan refuza cu demnitate sa-si pardseasca legea
stramoseasca, crestind ortodoxa si sa devina pagan, inchinator la Zoroastru,
cum erau tatarii. Aceeasi propunere i s-a facut Sfantului loan cel Nou de la
Suceava si, fiindca a refuzat, a fost martirizat. Existd, deci, o profunda
concordanta intre realitatea istorica, religioasa si continutul poemului. Dan
refuza darurile viclene ale hanului Ghirai: ,,Ceahlaul sub furtund nu scade
musunoi! / Eu, Dan, sub vantul soartei sa scad pagan, nu voi*“. Credinta
ortodoxa, 1n care a venit, si-o pastreaza ca pe un odor, fiindca prin ea a dus
o viata curata: ,,A/b am trdit un secol pe plaiul stramogesc“ si va avea dupa
moarte o mantuire, o viatd eternd, binecuvantata: ,,Si vreau cu fata albd,
senin sa ma sfdrsesc,* iar ,,Mormdntul meu sd fie curat §i alb ca mine*.
Propunerea hanului titar este o cursid vicleana, care ar insemna pierderea
vietii eterne: ,,0 cupd plind de amaruri”. El i cere lui Ghirai sa-i
implineasca ultima dorintd inainte de moarte, sd mai sarute o data pamantul
tarii. Ghirai, uimit, i da calul sdu §i Dan, fericit, trece Nistrul si saruta
pamantul drag al tarii, care ,tresare §i care-l recunoaste . El se intoarce si
moare in cortul hanului tatar, oferind dugmanilor sdi o lectie de demnitate,
de cinste, de vitejie, de dragoste de tard (,,Avdnd o viata verde in timpul
tineretii / Si albd ca zapada in iarna batranetii! ).

11.5.2. Poemul Dan, capitan de plai de Vasile Alecsandri poate fi
interpretat i ca o meditatie pe tema destinului uman, fiindca taria eroului
principal Dan constd tocmai in confruntarea cu destinul (,,Eu, Dan, sub
vantul soartei sa scad pagdn, nu voi*). Conceptia ortodoxa despre lume si
viata, la care-i cere Ghirai sa renunte (,,De vrei sd te lepezi acum de legea
ta™), este pentru Dan pierderea sufletului. El traieste, luptand impotriva
tatarilor, ca dusmani ai lui Dumnezeu, si nu acceptd rusinea lepadarii de
Dumnezeu din lasitate: ,,Deci nu-mi convine viata miselnic cdstigata, / Nici
pata fardelegei pe fruntea mea sapata”. Sensul moral al faptelor lui Dan,
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chiar uciderea tatarilor, apare ca o implinire a vointei izvorate din ,,ochiul
cel de sus “, de aceea el este comparat cu un ,,stdlp de para“, ca acela care i-
a condus pe evrei prin desert. Aceeasi conceptie crestind ortodoxad o afirma
si Ursan, cand rosteste cuvintele: ,, Amin si Doamne-ajuta! .

Lupta lui Dan si Ursan, a romanilor, la momentul Stefan cel Mare, avea
un sens european, izvorat din contextul social-istoric. Era lupta pentru
salvarea lumii crestine, a Europei, de invazia asiaticd, reprezentata de tatari
si turci. Unirea celor doud puteri militare ar fi zdrobit armatele faramitate
ale statelor din Europa. Rolul decisiv al Principatelor Roméne, in general, si
al Iui Stefan cel Mare si Sfant, in special, de a opri valul asiatic, este
continuat de vitejii sai. Ca cei din acest poem.

Tatarii hanului Ghirai simt ,,un lung fior de spaima / Cand vad curgdnd
pe dealuri arcasii din Orhei” si fug, fiindca stiu cum au fost distruse
armatele tatare de Stefan. Ca si Baiazid din Scrisoarea III de Mihail
Eminescu, hanul titar Ghirai isi smulge barba, isi smulge salul verde
»Privind urdia-ntreaga in clipa cum se pierde*. El vede acest ,,pas cumplit
al soartei ', in care puterea sa este distrusa (,,fot ce-i era fala / Cai, steaguri,
cete mandre, stralucitoare arme, / Cladiri de visuri-nalte, magie triumfala, /
Au fost de-ajuns o clipa ca totul sa se darame!”). Este parcd o Tmplinire a
destinului stabilit prin voia lui Dumnezeu. Hanul Ghirai reprezinta spiritul
rau, de aceea este orgolios, crud, plin de ura si de lacomie, crede ca are
dreptul de a-i distruge pe romani. Poetul il infatiseaza ca ,,un lup din codri*.
Dupa lupta, el este disperat si zace ca un cadavru (,./ntins ca un cadavru,
gios pe covor el zace”), fiindca stie ca este vinovat de moartea miilor de
tatari. Lectia, pe care o ia de la Dan, este pentru el dureroasa (,,lar hanul,
lung privindu-1, rosteste cu durere: / O! Dan viteaz, ferice ca tine care
pere”).

11.5.3. in poemul Dan, cdpitan de plai apar pregnant trasaturile stilului
poetic al Iui Vasile Alecsandri: simplitatea, nuantarea, claritatea,
functionalitatea, expresivitatea, originalitatea, sensibilitatea. Claritatea si
simplitatea le putem urmari, de exemplu, prin felul in care redd trairea
dragostei de tard a batranului Dan (,,Batrdnul Dan pe sdnu-i apasa a lui
mana / Si simte ca bate tot o inimd romdna *).

Expresivitatea, originalitatea si functionalitatea figurilor de stil, folosite
de poet, le gisim mai ales in impletirea metaforelor cu metonimiile si
comparatiile, ca in versul: ,,.Se duc vdrtej ca gandul plecat in pribegie”,
unde metafora ,,Se duc vdrtej* este urmata de comparatia ,,ca gandul“ si de
metonimia ,,gdndul plecat in pribegie .

In versul ,,Precum asteapti zimbrul de lupi incungiurat*, simbolul
,zimbrul“ sugereaza simultan pe Dan, dar si Moldova, al carei steag avea
un cap de zimbru. Simbolul ,,/upi“ sugereaza nu numai pe tatari, ci pe toti

138



dusmanii tdrii. Cele doua simboluri sunt incorporate intr-o comparatie
ampla, ceea ce da densitate expresivitdtii si originalitatii.

Simbolurile sunt utilizate de Vasile Alecsandri intr-un context expresiv
si original: ,,a vremii lunga coasa®, , E luna insetata de singe de pagdn*,
., Acolo rdde moartea in crancenul razboi®, context alcatuit din epitete,
metafore, metonimii. Metaforele au o deosebitd originalitate si
expresivitate: ,,Cdci palosu-i naprasnic e vultur de otel”, ,,vis de sdnge",
,,bici de urgie*”, ,,doi crini iegiti din unda . Ele intregesc valoarea expresiva
a textului, realizatd mai ales prin comparatii: ,,Afunci a Iui mdnie ca
trasnetul era®, ,,sa vanture ca pleava ostirile dusmane®, , ca soimul
singuratic®, ,, Ursan, pletos ca zimbrul®, dar §i prin multe metonimii:
wLuciri de arme crunte patate ros de sange*, ,, Paduri, movile, rauri apar
cazute-n visuri“, , S-aprinde-n gandul sau”, ,E sabie in tara“,
., Increderea-nfloreste in inimile mari*.

Personificarile au rolul de a sugera mitul comuniunii dintre om s§i
naturd: ,,Batranul Dan asculta graind doi vechi stejari®, , Dar raul il
cunoaste si scade a sale valuri*.

Stilul lui Vasile Alecsandri se mai caracterizeaza printr-o profunda
sintezd intre elementele romantice cu cele realiste si clasiciste, precum si
prin impletirea elementelor lirice si dramatice in structura epica a poemului.

11.6. Vasile Alecsandri — Miezul iernii

Tema acestui pastel o formeaza frumusetile naturii patriei.

Ideea este ca dragostea fata de tara transfigureaza natura.

Poezia ne da o imagine a luncii din Mircesti, ca mai toate poeziile care
fac parte din ciclul Pasteluri.

Aceasta imagine este generalizata, devenind un templu al lumii (;, Ca
inaltele coloane unui templu maiestos “), in care coloanele sunt fumurile, ce
se ridica la cer, si par a sprijini bolta: ,, unde luna isi aprinde farul tainic de
lumina “. Tabloul sugereaza imagini din poezia populard Miorita. Se poate
face o analogie intre versurile: ,, Mii de stele argintii / In nemdrginitul
templu ard ca vecinice faclii“ si ,, Preoti muntii mari*“, ,,Stele faclii “. Codrii
devin o imensa orga: ,, Codrii — organe sonore .

Stilul lui Vasile Alecsandri este predominant romantic, fiindca unele
metafore au fie o dimensiune de mit, fie un caracter vegetal. De aceea
zapada ,,pare-un lan de diamanturi®, iar ,,stelele par inghetate de ger, ca
niste fiinte. Se sugereaza, astfel, mitul Stelelor-Logostele, mitul Sfanta Luna
(,, Unde luna isi aprinde farul tainic de lumina“), deci pretuirea folclorului,
ca n estetica romantica, preluand imagini din poezia populara, dar mai ales
conceptul din Miorita, ca lumea este un univers al sacrului.

Epitetele au multd expresivitate: , ger amar, cumplit”, , vecinice
faclii, ,,zapada cristalina®, ,,tablou maret, fantastic*, , stele argintii”,
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., templu maiestos*, ,, farul tainic“. Metonimiile au sugestii de hiperbole:
., trasnesc stejarii“, ,, cerul pare otelit“, ,, stelele par inghetate “.

Imaginea este, de fapt, o alegorie a naturii, tabloul are ca esentad
conceptul popular cd lumea trebuie privitd ca un univers sacru §i ne
transmite mesajul dragostei de tara al autorului.

11.7. Vasile Alecsandri — Iarna

Pastelul larna este romantic, pentru ca tema, ideea sunt structurate pe
sentimentul de dragoste fata de tara. Motivul ciclului Pasteluri il formeaza,
de fapt, lunca din Mircesti, de aceea unele dintre ele poarta titluri ca: Lunca
din Mircesti, Concertul in lunca, Malul Siretului.

Tabloul de iarna este dominat de ,, oceanul de ninsoare*, de culoarea
alba a zapezii: ,,Tot e alb pe camp, pe dealuri, impregiur, in departare, /Ca
fantasme albe plopii ingirati se pierd in zare®”. Satele par pierdute in
,,oceanul de ninsoare”; ,,Si pe-ntinderea pustie, fara urme, fara drum, /Se
vad satele pierdute sub clabuci albii de fum*“, ceea ce sugereaza climatul
social, creat dupa inlaturarea Iui Alexandru Ioan Cuza de la domnie, cand
Vasile Alecsandri se retrage la Mircesti. Acesta era sensul interpretarii lui
Titu Maiorescu.

Imaginile vizuale sunt realizate printr-o succesiune de metafore,
metonimii, comparatii, epitete, cu o mare putere de sugestie. Astfel, pentru a
sugera corespondenta dintre cer si pamant, ,, norii de zapada** devin ,, Lungi
troiene caldtoare”; cele doud metafore rezulta prin inversarea valorilor si
termenilor.

Stilul lui Vasile Alecsandri are o serie de subtilitati. Astfel, metafora
,ai tarii umeri dalbi,” conjugatd cu o personificare, se coreleaza cu
metonimia ,,fiori de gheata* si cu metafora ,,roi de fluturi albi*. Metafora
,,zale argintie” sugereaza felul, in care ,, mdndra tara“, personificata, se
imbraca, precum Ileana Cosanzeana in alb, asa cum se imbraca miresele,
asteptand pe Fat-Frumos (;,soarele rotund si palid“), asa cum se credea
poetul in tinerete (,, Ca un vis de tinerete printre anii trecatori”). Este o
continuare a imaginii din poezia La gura sobei: , E Ileana Cosinzeana, in
cosita floarea-i cantda ", imagine care-i aduce aminte ,, de-o minune ce-am
iubit!“.

Dacé unele imagini sugereaza viata sociald, care si-a pierdut sensul de a
fi, oamenii nu mai comunica intre ei:

., I pe-ntinderea pustie, fara urme, fara drum

Se vad satele pierdute sub clabuci albii de fum*.

Inseninarea din final sugereaza deschiderea sociald, pe care i-o fac
tinerii de la Junimea, cand ii publica pastelurile ,,... doritul soare /
Straluceste si dizmiarda oceanul de ninsoare . Daca la inceput poezia are
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note de elegie prin sentimentul de tristete, in final se sugereaza lumina unui
sentiment de bucurie.

11.8. Vasile Alecsandri — Malul Siretului

Construit pe o imagine a luncii din Mircesti, pastelul Malul Siretului
poate fi interpretat si ca o meditatie pe tema panta rhei. De aceea tema
poate fi formulata in doua feluri, fie ca panta rhei, deci clasica (,, Si privesc
cum apa curge si la cotiri ea se pierde”), fie ca exaltarea frumusetilor
naturii patriei, cu scopul de a cultiva dragostea fatd de tara, deci romantica.

Pastelul este, deci, un tablou de natura, construit cu variate mijloace de
stil. Astfel, raul este comparat cu un balaur (,, Rdul luciu se-ncovoaie sub
copaci ca un balaur / Ce in raza diminetii misca solzii lui de aur ), ceea ce
imbina metafora ,,solzii de aur cu metonimia ,,in raza diminetii” si
comparatia ,,ca un balaur”. Sunt sugerate subtile personificdri ca:
,,adoarme la bulboace*, ,,Cdand o salcie pletoasa lin pe balta se coboara”,
pentru ca motivul comuniunii dintre om §i naturd, preluat de poet din
literatura populard, este mereu prezent in gandirea autorului. Il gisim
sugerat si in finalul poeziei: ,,... o sopdrla de smarald / Cata tinta, lung la
mine, parasind nasipul cald“. Imaginea, creatd de metafora ,, sopdrla de
smarald*“, care contine §i o aliteratie, asociaza imaginea de balaur a raului
cu ,,solzii de aur”, sugerand parca rolul de ,, mater genitrix* al naturii, din
care izvoraste viata: ,, Lunca-n giuru-mi clocotegste .

Meditatia pe tema panta rhei este exprimatd prin gandul poetului, care
curge ca si raul: ,,Si gdndirea mea furata se tot duce-ncet la vale / Cu cel
rau care-n veci curge, far-a se opri din cale”. ldeea este continutd in
intreaga miscare a clementelor naturii. Astfel, aburii ,,plutind deasupra
luncii, pintre ramuri se despica“, ratele ,,se abat din zborul lor”, mersul
serpuit al soparlei sugereazd, ca si raul, curgerea. Ca o subtild
corespondentd intre om si naturd, pe baza motivului comuniunii, ce
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caracterizeaza specificul national, soparla il priveste ,, tinta”.

11.9. Vasile Alecsandri — Balta Albd

Tema este viata sociald din principatele romanesti, de la mijlocul
secolului al XIX-lea, sugerandu-se profundele probleme ale generatiei de la
1848.

Ideea este cd profundele contradictii sociale caracterizeaza viata sociala
de la jumatatea secolului al XIX-lea si de aceea este necesara o schimbare.

Subiectul este imaginea despre aceastd viatd plina de surprize, pe care
o0 are un strain venit in principatele romanesti.

Povestirea are, aparent, forma unei scrisori, adresatd lui I.Balaceanu
(1847) de catre autor, si reda impresiile de caldtorie ale unui pictor francez,
care coboara 1n portul Brailei, adus de un vapor pe Dunére. Acesta afla, in
casa consulului francez, de existenta unor bai miraculoase, care lecuiau
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multe boli. Dornic s cunoasci aceasta statiune balneard, cum fsi inchipuia,
il roagd pe consul sa-1 ajute sd ajungd la Balta Alba. Calatoria, in loc de
trasurd, o face intr-o carutd de patru cai, manata atat de violent de surugiu,
incét un cal isi rupe piciorul, iar caruta se rastoarnd. El ajunge intr-un sat,
alcatuit din bordeie de lut, si gaseste, prin ajutorul unui tinar, o gazda.
Dimineata are imaginea unui lac Inconjurat de corturi §i adaposturi
improvizate, pe malul caruia o multime pestritd de oameni se dadeau cu
niamol. Face cunostintd cu niste tineri romani, care-1 duc seara la un bal. in
salonul acela gaseste imaginea unei societati alese, care vorbea frantuzeste,
incat se crede intr-o tara din Europa.

Vasile Alecsandri realizeaza un text profund realist, fiindca el pune in
evidentd realitatea sociald, contradictiile sociale in momentul de la 1848
spre a ardta cauzele care au dus la revolutia burghezo-democratica.
Povestirea se inscrie pe linia programului Daciei literare, fiindca ne da o
imagine a profundului conflict social, a discrepantei dintre viata clasei
dominante, instruita, vorbind limbi striine, ducand o viata de lux, si adanca
mizerie in care trdia poporul de jos. Elementele romantice, introduse in text,
au rolul de a sublinia problematica socialda majora. Astfel avem introducerea
cu elemente orientale, ciubucuri, cafea, prezenta unui francez intr-un mediu
rural romanesc, ca element de contrast, de unic, de exceptie. Surprizele
calatorului francez sunt atat de inedite, incat i se pare ca traieste atmosfera
unui basm oriental.

Stilul fluent, cu elemente moldovenesti dialectale, cu elemente
franceze, duce la un plurilingvism caracteristic textului realist. Realista este
si atitudinea ironico-criticd a autorului, exprimatd prin jocul umoristic cu
limbajele, pe care o vom gasi in comediile sale.

11.10. Vasile Alecsandri — Despot Vodi

Drama romantica Despot Voda are ca tema Moldova in perioada de
decadenta, de dupa Stefan cel Mare si Sfant.

Ideea este cd perioadele de instabilitate politicd fac posibila
ascensiunea arivistilor.

Subiectul este preluat de Vasile Alecsandri din cronica lui Grigore
Ureche.

Despot, un aventurier din Creta, isi insuseste, la moartea lui Iacob
Heraclit, poreclit Despotul, o serie de documente, prin care cautd sa se dea
drept descendent din familia Paleologilor, adicd a Tmparatilor din Bizant. El
cutreiera Europa pe la diferitele curti princiare, inrudite cu familia
Paleologilor, cautandu-si un rost. Despot vine in Moldova, la curtea lui
Alexandru Lapusneanul, spre a incerca sda obtind domnia. Alexandru
Lapusneanul este el insusi un arivist, care se cdsatorise cu fiica lui Petru
Rares, spre a avea acces la tron. El intelege ca Despot este un ambitios, un
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viclean si de aceea incearca sa-1 inlature prin diferite procedee caracteristice
epocii. 1i da si cilareascd un cal silbatic, care omorase pe toti cei ce au
incercat sa-1 incalece. Despot este un cavaler iscusit in arta echitatiei. El
imblanzeste calul si sare peste zidul curtii domnesti, starnind admiratia
boierilor, dar mai ales a Anei, fiica vornicului Motoc, in casa caruia fusese
invitat sa stea. Caracterul de pretendent la tron al lui Despot provenea din
faptul ca Stefan cel Mare s-a casatorit cu Maria de Mangop, descendenta
din familia Paleologilor. De aceea el se da drept rudd cu doamna Ruxandra,
prin care Alexandru Lapusneanul devenise domn. Alexandru Lapusneanul
cheama o sluga credincioasa si-i da o sticlutd cu otrava, ca s o toarne in
vinul lui Despot. Despot are insd un antidot iIntr-un inel si scapa.
Lapusneanul trece la un atac fatis asupra pretendentului si-l1 aruncd in
inchisoare, fiindcd boierii, in frunte cu vornicul Motoc, vad in el un viitor
ginere al vornicului, un domn favorabil lor. Din inchisoare, Despot scapa
printr-un viclesug popular, pus pe seama lui Pacala. El ii spune lui Ciubar
Voda, un fel de mascarici de la Curtea domneasca, ca a fost inchis, fiindca
nu vrea sa fie domn. Ciubar Voda schimba hainele cu Despot, iar acesta
insald pe paznici si fuge la castelul prietenului sau Laski. Intre timp, potrivit
intelegerii, Laski pregatise o armatid de mercenari, cu care Despot sd ia
domnia Moldovei.

Alexandru Lapugneanul trimite ostasi condusi de Toma Calaibacanul
sd-1 ia pe Despot din castelul lui Laski. Despot insd le joacd o farsa,
prefacandu-se mort, pentru ca Alexandru Lapusneanul sd nu-si ia masuri de
aparare si astfel oastea, cu care vine, sa loveasca prin surprindere.

in actul al patrulea, Despot este domn in cetatea Sucevei. El face o serie
de abuzuri, ca sa-si intretind armata de mercenari, cu care, de fapt, prada
Moldova. El nemultumeste poporul prin biruri mari, clerul prin jefuirea
manastirilor si a bisericilor de odoare, pe boieri fiindca nu le da privilegiile
dorite. Motoc traieste dezamagirea de a fi respins de Despot, ca socru.
Despot viseaza acum o casatorie cu o printesa straina, care sa-l ajute sa faca
o coalitie europeana si sa elibereze Bizantul. Se viseaza imparat. Este trezit
din visele de marire de oastea, adusa de boierul patriot Tomsa. Acum boierii
nu-l mai sprijind, iar Laski afla ca sotia sa, Carmina, l-a inselat cu Despot
si-1 va parasi cu mercenarii lui. Despot rdmane singur in fata lui Tomsa,
care-1 iarta, fiindcd nu i-a omorat copilul luat ostatec. Despot este insa ucis
de Ciubdr Voda. Finalul este moralizator, fiindca Ana, fiica vornicului
Motoc, cade lesinatd pe pieptul Iui Despot. De aceea Tomsa rosteste
cuvintele: ,, Motoace asa vrea Dumnezeu, acel ce-si vinde tara isi perde
neamul sau!*.

Caracterul romantic al dramei este dat de faptul ca eroii, tema, subiectul
au o structura afectiva. Intre Lapusneanul si Despot existd o ura de moarte.
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Ana si Carmina il iubesc pe Despot pana la moarte. Motivatia actelor eroilor
este afectiva. Procedeele romantice ca otravirea lui Despot, farsa cu moartea
lui Despot, travestiul, adicd schimbarea hainelor cu Ciubar Voda, sunt
folosite de autor cu multd indemanare. Monologurile lui Despot, care-i arata
gandurile, folosirea analizei psihologice, problematica sociald abordata,
caracterele tipice ale boierilor dau dramei si o profundd notd de realism.
Clasicismul este prezent nu numai prin finalul moralizator, ci §i prin
caracterul general-uman al eroilor. Despot este aventurierul, Motoc —
intrigantul, Lapusneanul — tiranul, Tomsa — patriotul. Sinteza estetica este
realizata insa pe o structurd predominant romantica.

11.11. Vasile Alecsandri — Chirita in provintie

Tema este critica institutiilor si moravurilor societatii feudale.

Ideea este ca o societate parazitard, anacronica, bazata pe abuz, trebuie
sd dispara.

Subiectul este comic si critica arivismul micilor boieri rurali, care-si
dau aere de nobili.

Chirita este casatorita cu Barzoi, un razes mai instarit. De aceea vrea sa
parvind, sd adune o avere importantd si sd intre in randul boierilor. Ea il
indeamna pe Barzoi sa obtind functia de ispravnic, ca prin abuzuri sa se
imbogateasca. In casa ei locuieste Luluta, o nepoati orfani, dar care
mosteneste o avere importantd. De aceea Chirita vrea sa-l casatoreascd pe
Gulita, baiatul ei cam lipsit de minte si de educatie, cu Luluta. Luluta il
iubeste pe Leonas. Acesta se deghizeaza in briscar (vizitiu) si se preface ca
are o pricind cu Barzoi, ca s-o poatd vedea pe Luluta si sd intre in casa. El
afla de felul, in care trebuie sa cumpere un curcan si si-l1 dea ca plocon,
fiindca la ispravnic nu se intrd cu mana goala. A doua oara vine imbracat ca
ofiter si pretinde sa locuiasca in casa. El i face curte Chiritei si aceasta-i da
portretul, ca semn ca-l accepta. A treia oard vine imbréacat ca actrita. Luluta,
care se preface ca a innebunit, il recunoaste si cere sa fie logodita cu actrita.
in fata invitatilor chemati la logodna lui Gulitd cu Luluta, Chirita si Barzoi
sunt nevoiti sd accepte casatoria dintre Leonas si Luluta, fiindca Leonas a
obtinut functia de ispravnic, si o santajeazd pe Chirita cu portretul. Sunt
criticate administratia si moravurile sociale. Chirita este un personaj comic,
care creeaza situatii comice. Avem deci un comic de caracter, de situatii, de
limbaj. Chirita 1-a adus in casd pe musiu Sarl, ca sd-i invete frantuzeste pe
ea si pe Gulitd. Jocul umoristic cu limbajele este un procedeu realist.
Comedia este realistd prin spiritul critic, prin faptul ca eroii, conflictul,
subiectul sunt luate din viata sociala. Chirita este tipul arivistului, Bérzoi
este tipul ispravnicului abuziv, Leonas este tipul tanarului inteligent.
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Vasile Alecsandri realizeaza un ciclu de comedii, avand acest personaj:
Chirita la lasi, Chirita in voiaj, Chirita in balon. Aceste comedii au pregatit
drumul pentru I.L.Caragiale.

11.12. Vasile Alecsandri — reprezentant al constiintei nationale

— PLAN DE IDEI —

a) Vasile Alecsandri — propagator al programului Daciei literare
— afirmarea caracterului militant al literaturii prin creatia sa:

Dezrobirea tiganilor, Desteptarea Romaniei, Hora Unirei, Oda
ostasilor romani, Plugul blestemat.

— realizarea unei literaturi de specific national: Baba Cloanta, Crai nou,
Vintul de la miaza-zi, Doina, Sanziana si Pepelea.

— aduce o contributie deosebita la formarea limbii literare, introducand
expresii, sensuri noi, proverbe, zicatori, mituri, eresuri, metafore.

— Romdnia literara — continuatoare a Daciei literare — intr-un alt
context istoric.

b) Vasile Alecsandri — poet de specific national

— poezia populard — sursa a specificului national la Vasile Alecsandri:
Doina, Crai nou, Strunga, Andrii-Popa, Sburatorul, Cantec haiducesc.

— motivul doinei si al dorului: Doina, Doina de dragoste.

— motivul comuniunii dintre om si naturd: Malul Siretului, Concertul in
lunca, larna, Miezul iernii, Legenda rdandunicii, Grui Sanger.

— motivul zburatorului: Crai nou, Ursitii, Sburdatorul.

— legende populare prelucrate poetic de Vasile Alecsandri: Legenda
ciocarliei, Legenda randunicii, Altarul Manastirii Putna, Vantul de la
miaza-zi.

— datini, credinte, eresuri, utilizate in poezia lui Vasile Alecsandri:
Groza, Crai nou, Sburatorul, Baba Cloanta.

— haiducia, motiv al luptei pentru libertate: Strunga, Cantec haiducesc.

— trecutul istoric — tema de specific national: Dumbrava Rogie, Despot
Voda.

¢) Caracterul romantic al creatiei lui Vasile Alecsandri

— eroi exceptionali in imprejurari exceptionale: Séanziana si Pepelea
(Sanziana si Pepelea), Stefan cel Mare si Sfant (Dumbrava Rosie), Dan
(Dan, capitan de plai), Despot (Despot Voda).

— tema, eroii, conflictul, subiectul au o structura afectiva:

patriotismul — Dumbrava Rosie, Dan, capitan de plai, Ostagii nogtri.

natura — larna, Miezul iernii, Concertul in lunca, Malul Siretului.

iubirea — Steluta, Crai nou, Sburatorul, Ana (Despot Voda).

ura — Lapusneanul, Despot (Despot Voda), August (Ovidiu).

— exaltarea trecutului glorios si critica prezentului decazut: Desteptarea
Romaniei, Dumbrava Rosie, Dan, capitan de plai.
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— cultivarea fantasticului: Baba Cloanta, Crai nou, Sburdtorul.

— evaziunea in naturd, istorie, decor mirific oriental: Pastelurile,
Legendele, Calatorie in Africa.

— pretuirea folclorului — culege poezii populare (Balades et chantes
populaires), utilizeaza motive, mituri, eroi, modele de prozodie.

d) Caracterul realist al creatiei lui Vasile Alecsandri

— eroi tipici in imprejurari tipice: Chirita in provintie, Sandu Napoila
— ultraretrogradul, Clevetici — ultrademagogul.

— tema, eroii, conflictul, luate din viata sociala: Balta Alba, Barbu
Lautarul, Rusaliile, lorgu de la Satagura, Istoria unui galbdan §i a unei
parale.

— atitudinea criticd fatd de realitdtile sociale: Chirita in provintie,
Istoria unui galbdn si a unei parale, Balta Alba.

— scientismul — atitudinea stiintifica in literatura: Ovidiu, Fantdna
Blanduziei, Despot Voda, se documenteaza.

— procedee realiste: analiza psihologicd (Despot Voda), tipizarea
(Clevetici, Sandu Napoild, Barbu Lautarul, Chirita), jocul umoristic cu
limbajele.

e) Elemente clasiciste in creatia lui Vasile Alecsandri

— tema, eroii, conflictul, subiectul sunt luate din viata antica: Fantdna
Blanduziei, Ovidiu.

— caracterul moralizator: Despot Vodd, Balta Alba.

— eroii au o dimensiune general-umana: Despot Voda (Motoc —
viclean), Ovidiu (poetul), Fantdna Blanduziei (Horatiu).

f) Vasile Alecsandri — reprezentant al constiintei nationale

— poetul — o congstiintd sociald: Desteptarea Romdniei, Dezrobirea
tiganilor, Hora Unirei, Plugul blestemat.

— poetul — o constiintd nationala: Ostasii nostri, Oda ostagsilor romdni,
Doine, Legende, Pasteluri — cultiva sentimentul patriotic.

— poetul — o constiinta estetica.

— aduce specii ca: doina, legenda, balada, drama, pastelul, idila,
meditatia.

— aduce o sinteza estetica: Despot Voda, Malul Siretului.

— poetul — omul de geniu al unei societati — prototipul uman: Ovidiu,
Horatiu (Fdntdna Blanduziei) — imagini ale eului.

— poetul — purtatorul mesajului unei generatii: Desteptarea Romdniei,
Hora Unirei, Ostasii nostri.
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12. Nicolae Filimon — Ciocoii vechi §i noi

Viata §i activitatea literard. S-a nascut la 6 septembrie 1819 la
Bucuresti. Tatél era protopopul Mihai Filimon de la biserica Enei si al
preotesei Maria. A urmat se pare colegiul Sfantul Sava. A fost cantaret si
epitrop la biserica Enei, corist, flautist, la Opera italiana si isi face ca
autodidact o temeinicd pregitire muzicala. In acest scop va calatori in Italia,
Viena, Praga, Miinchen, va scrie multe cronici muzicale in ziare ca
Nationalul, Revista romand, Dambovita, Independenta, Monitorul. A fost
secretar $i apoi membru in Comisia documentala si mai apoi la Arhivele
Statului. Se imbolndveste si moare in 18 martie 1865.

Activitatea sa literard este alcatuita din cateva nuvele romantice:
Frideric Staaps, Mateo Cipriani, Nenorocirile unui slujnicar sau Gentilomii
de mahala, prin care se pregateste pentru romanul ,,Ciocoii vechi si noi”
comparat de George Calinescu printr-o serie de analogii cu ,,Rosu si Negru”
al lui Stendhal.

12.1. Ciocoii vechi si noi

Tema romanului o constituie viata sociald din Tara Romaneascd, in
timpul domniilor fanariote. Ideea este cd o societate construitd pe abuz,
coruptie, lipsa principiilor morale este sortitd pieirii.

Subiectul urmareste ascensiunea si prabusirea unui arivist de tip
fanariot, Dinu Paturicd. Acesta vine in casa marelui postelnic Andronache
Tuzluc, cu o scrisoare de recomandare din partea tatdlui sdu, Ghinea
Paturicd, ca sd obtind o slujbd. Andronache Tuzluc 1i da functia de
ciubucciu, adica sa pregateasca cafele, ciubucele de fumat, dulciurile, cu
care erau tratati vizitatorii sau oaspetii postelnicului. Dinu Paturica este
descris ca purtind haine rupte, cdnd vine in casa postelnicului. Acum
primeste haine noi §i o camera. Postelnicul il trimite la scoald. El devine
logofat si castigd increderea boierului. Andronache Tuzluc voia sa se
casdtoreasca cu Maria, fiica banului C., si sa intre in randurile boierimii de
neam. Banul C. il refuza si Andronache Tuzluc o gaseste pe Chera Duduca,
o grecoaicd frumoasa, dar imorald. El 1i ia o casa si-i face vizite. Dinu
Paturicd este trimis sa o supravegheze. El se aliaza cu Chera Duduca si pun
la cale ruinarea postelnicului. Vataful Gheorghe il previne pe Andronache
Tuzluc, dar este dat afard din slujba de vataf de curte si-n locul lui este pus
Dinu Paturica. De aceea, acesta administreaza intreaga avere a lui
Andronache Tuzluc. El face o vizitd pe la mosii, constatd abuzurile facute
de arendasi, i sileste sd-i dea o jumitate din ceea ce au furat. Intors, el pune
intr-un sipet o mare suma de bani §i spune: ,, Una la mdna“, adica obtinuse
din aceastd ,, inspectie “ 0 suma echivalentd cu o mosie. Dinu Paturica 1l furd
pe Andronache Tuzluc si de la cheltuielile curente ale gospodariei, tinand o
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partidd dubld, asa cum le arata celorlalti vatafi de curte. Prin intermediul
unui negustor, chir Costea Chiorul, el va cumpira, la mezat (licitatie),
mosiile lui Andronache Tuzluc, pe care tot el il va sfatui sd le vanda.
Operatia va fi secreta, fiindcd, fiind sames la hatmanie, Dinu Paturica va
impiedica o licitatie publici. In acelasi timp, Andronache Tuzluc este
deposedat de o parte din avere, prin darurile scumpe cerute de Chera
Duduca si pentru care va semna polite lui chir Costea Chiorul. Aceste
polite, cu dobanzi foarte mari, vor intra in mana Iui Dinu Paturica si acesta
va provoca vinderea mosiilor.

Dinu Paturica il va pagubi pe Andronache Tuzluc si de o parte din
banii, pe care acesta i-ar fi castigat din vanzarea functiilor. Postelnicul ii
incredinteaza aceasta sarcina lui Dinu Paturica si, in capitolul ,, Ce dai ca sa
te fac ispravnic!“, vedem cum el vinde unui oarecare Cioldnescu functia de
ispravnic pentru o suma enorma.

Momentul loviturii finale este bine ales de ciocoi. Domnul Caragea este
nevoit si pariseascd tara ca urmare a rascoalei grecilor. In Tara
Roméneasca are loc rdscoala lui Tudor Vladimirescu si, in acelasi timp, in
Bucuresti patrund trupele Eteriei, conduse de printul grec Alexandru
Ipsilanti. Radmas fara sprijin si fara functie, fiind falit, adicd fara bani,
fiindca toti stiau ca si-a tocat averea, Andronache Tuzluc este parasit de
toate slugile, de Chera Duduca si rimane muritor de foame. Este adapostit
de Gheorghe, vataful sau de curte, pe care il alungase. Dinu Paturica se va
casatori cu Chera Duduca, va deveni stolnic, datorita averii, si va face din
casa sa un centru de activitate diplomatica. il va alunga pe tatil sau si va fi
blestemat. Intra in relatii cu Alexandru Ipsilanti, cdruia 1i aduce servicii
importante, cum ar fi tradarea lui Tudor Vladimirescu si uciderea lui. Pentru
aceasta el primeste, in administrare, doua judete, deci functia de ispravnic,
pe care le va jefui fard mild cu ajutorul unor escroci violenti ca Neagu
Rupe-Piele. Va pune la cale uciderea emisarului lui Alexandru Ipsilanti,
care-i cere o suma mare de bani. Emisarul primeste banii, dar pe drum este
ucis de Neagu Rupe-Picle si banda lui. Sosirea noului domn Ghica Voda
pune capat nelegiuirilor lui Dinu Paturica, fiindca acesta face dreptate
taranilor, impartindu-le averea lui Dinu Paturicd, pe care-l pedepseste,
trimitdndu-1 la ocnd. Chera Duduca fuge cu un turc, dar, fiind imorala,
acesta o ineaca in Dunare. Dinu Paturicd moare la ocnd, chinuit de vedeniile
celor pe care i-a ucis. Chir Costea Chiorul da faliment si este pedepsit cu
baterea unor piroane in urechi de obloanele praviliei. In fata pravaliei sale,
autorul regizeazd trecerea carelor cu trupurile lui Dinu Péaturica si
Andronache Tuzluc.
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Vataful Gheorghe, devenit mare spatar, se va cdsatori cu Maria, fiica
banului C. Finalul este clasicist moralizator, fiindca cei rai sunt pedepsiti,
iar cei buni sunt rasplatiti.

Ciocoii vechi si noi il consideram un roman realist. Eroii sdi sunt tipici,
fiindca reprezinta categorii sociale. Andronache Tuzluc este tipul boierului
fanariot, abuziv, escroc, lipsit de constiintd, care se imbogateste rapid in
timpul domnului Caragea. El obtine, prin intermediul Domnitei Ralu,
functia de vel-camarag, adica de administrator al magaziilor de la curtea
domneasca. Furd cat poate si cumpard calemul vinaritului, apoi calemul
oieritului si Auzmetul spatariei. Domnul fanariot, venit in tara, trebuie sa
trimitd, In timp scurt, haraciul sau tributul la Poarta Otomana. El nu avea
timpul necesar sd stranga birurile pe producerea s§i vanzarea vinului, pe
cresterea oilor, pe alte surse, si de aceea aceste venituri erau scoase la
licitatie i cumparate de cel care avea bani. Cine cumpara un calem, adica
dreptul de a strange un bir, avea grija sa-1 stranga de cateva ori mai mare.
Prin huzmetul spatariei se intelegea venitul din prinderea hotilor, de catre
poterele spatariei. Cine lua huzmetul spatariei se intelegea cu hotii sa
primeasca o parte din ceea ce furau si, astfel, ei scapau de pedeapsa.
Andronache Tuzluc isi agoniseste, pe cdi necinstite, o mare avere alcatuita
din zece mosii, vii, case, bani, cu care cumpara functia de mare postelnic.
Jefuirea lui de catre Dinu Paturicd este a unui hot de catre alt hot, mai
iscusit.

Dinu Paturica este un prototip al arivistului si ascensiunea lui este
urmdritd cu atentie, functie cu functie: ciubucciu, logofdt, vataf de curte,
sames, stolnic, ispravnic, dar i prin schimbarea tinutei, a hainelor, a
comportamentului. La inceput este servil, supus, apoi mandru, viclean,
corupt, diplomat, violent, ucigas, tradator de tara, condamnat. Pedepsirea lui
este o implinire a blestemului parintesc.

In Chera Duduca vedem varianta feminini a arivistului. Este imoral,
corupta, vicleana, fara scrupule, de aceea evolutia ei de la amanta, a lui
Andronache Tuzluc, la sotie a lui Dinu Paturica insemna un alt mod de a-si
vinde marfa, adica gratiile de cadana. Pedepsirea ei este urmarea vietii de
desfrau.

Pe chir Costea Chiorul il analizdm ca fiind tipul negustorului necinstit.
El i face lui Dinu Paturica o serie de servicii importante, castigd sume mari
de bani, dar banii, care nu sunt castigati cinstit, se risipesc.

Imprejurarile, in care actioneaza acesti eroi, sunt tipice pentru epoca
fanariota caracterizatd prin abuz, coruptie si violenta.

Romanul este realist, fiindca scriitorul adopta o atitudine critica fata de
realitatea sociala, pedepsindu-i pe cei rai si rasplatindu-i pe cei care duc o
viata morald. Tema, eroii, conflictele, subiectul sunt luate din viata sociala.
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Scriitorul se documenteaza ca functionar la arhivele statului si trateaza
stiintific elaborarea romanului ca Balzac. El introduce tehnica colajului,
adica reproduce documente ca: scrisori, acte, socotelile din registre, pentru a
intari nota de autentic.

Structura narativa este simpld, liniara, dar are unele digresiuni inutile,
ca in capitolele care trateazd viata teatrald. Evolutia eroilor pozitivi ca banul
C., fiica sa Maria, vataful Gheorghe este slab urmarita. Analiza psihologica
si tipizarea, cu care surprinde bine pe arivisti, sunt, in cazul eroilor pozitivi,
ineficiente. Acestia sunt schematici si neconvingatori.

Elementele romantice ca: serenadele unui calemgiu facute Cherei
Duduca, idila dintre vataful Gheorghe si fiica banului C., Maria, césétoria,
celebrata noaptea, a lui Dinu Paturicd cu Chera Duduca si conflictul cu
Andronache Tuzluc in bisericd sunt putine si fara importanta in economia
romanului, ca si cele clasiciste. Clasicismul se face simtit prin finalul
moralizator, prin trasaturile general-umane ale eroilor pozitivi mai ales.

Romanul este realist i va constitui un punct de inceput al romanului
romanesc, alaturi de romanele lui Dimitrie Bolintineanu Manuil si Elena, al
lui Mihail Kogélniceanu Tainele inimii. El este o profunda analizd a
societatii fanariote In mecanismele ei esentiale, este o imagine a unei lumi,
care deja disparuse la jumatatea secolului al XIX-lea, cind a fost scris
romanul. El arita cauzele care au dus la prabusirea societatii feudale si la
impunerea reformelor realizate de Alexandru Ioan Cuza.

12.2. Dinu Paturicd — prototip al arivistului

a) Dinu Paturica — produs al epocii fanariote

— Dinu Péturica este un personaj sinteza a unei lumi, caracterizata prin
abuz, mituire, bacsis, cumpdrarea functiilor, ca moduri ale coruptiei
administratiei fanariote.

— Dinu Péturica este un erou tipic, produs de toleranta fata de abuz,
coruptia functionarilor publici, a climatului de instabilitate istorica.

— Dinu Paturica reprezintd o sintezd a abuzurilor arivistului: jaful,
schingiuirea taranilor, plocoane la straini, vinderea functiilor, utilizarea
abuziva a functiilor, traddarea intereselor nationale, specularea viciilor.

b) Dinu Paturica — evolutia portretului fizic si moral

— cersetor — haine rupte si vechi, cdlimari la brau, ras pe cap, umil.

— ciubucciu — haine bune, ordonat, servil, dornic de a invata, prefacut.

— logofat — haine elegante, iscusit in serviciu, ipocrit, corupe pe Chera
Duduca.

— vataf de curte — haine stralucitoare, are suitd, inspecteaza pe arendasi,
energic, diplomat, lacom (una la mana), mandru.
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— sames — poartd caftan, negustoreste functii (ce dai ca sa te fac
ispravnic), intelegere cu chir Costea Chioru, cumpara mosii, il pardseste pe
Andronache Tuzluc, dupa ce il ruineaza; face o casatorie cu Chera Duduca.

— stolnic — haine de boier, face din casa sa un centru de diplomatie,
face relatii, alungé pe Ghinea Paturica, fara scrupule.

— ispravnic — bogat, dar lacom, prada doua judete, tradeaza pe Tudor
Vladimirescu, intrigant, ucide pe curierul lui Alexandru Ipsilanti, crud.

— ocnas — rupt, flimand, parasit, deznadajduit, las, fricos, umilit.

13. Al. Odobescu — Pseudo-Kynegeticos

Nascut la 24 iunie 1834 in Bucuresti (Curtea Veche), botezat la biserica
Buna Vestire are ca nag pe generalul Constantin Ghica. Este fiul generalului
Ion Odobescu care prin mama sa Saga Odobescu era fiica naturald a
generalului Kiselef si inruditi cu generalul Bragation. Constantin Caracas a
fost medic al tarului Alexandru I si consilier de curte, a fost tatil mamei
scriitorului, Catinca. Isi face studiile liceale la Sfantul Sava, apoi la Paris,
unde da un bacalaureat in litere. Va céldtori la Londra si va vizita muzeele
si palatele care-i vor alimenta paginile din Pseudo-kynegheticos. Face
Facultatea de Litere si In 1855 se Intoarce in tard. Va mosteni de la parinti o
avere importanta, mosiile Dragomiresti, Zurbasa, Odobeasca, Calaretii, si
va avea mai multe functii la Ministerul de Externe ca membru al Comisiei
documentale. Calatoreste la Curtea de Arges, Sibiu, unde viziteazd muzeul
Brukenthal, manastirile Cotmeana, Cornet,, Cozia si din Oltenia, apoi la
Brasov si face explorari arheologice la Pietroasa. A fost director la
Ministerul Instructiei, director la Ministerul Agriculturii, Comertului si
Lucrérilor Publice, ministru al Departamentului Instructiunii $i ministru ad
interim la Externe. Participa la Expozitia universala din 1867 si expune
Tezaurul de la Pietroasa. Pleacd apoi in Rusia, la Congresul de arheologie.
In 1870 devine membru al Academiei. Va cilitori in Italia vizitind
muzeele. Ridiculizeazd pe Laurian si Massim care au scos un dictionar
latinist al limbii roméne cu acel Prandiu academicu in limba stalcita a
dictionarului. Va fi secretar al legatiei de la Paris, apoi va avea o catedra de
arheologie la Universitatea din Bucuresti si director onorific al Teatrului
National din Bucuresti. Cheltuieste peste masura atit el cat si familia,
pierzand importanta avere a familiei. A fost director al Scoalei normale din
Bucuresti. Moare la 10 noiembrie 1895.

Activitatea sa literara cuprinde nuvele istorice: ,,Mihnea voda cel Rau”,
»Doamna Chiajna”, scrise dupa modelul nuvelelor lui Costache Negruzzi.
»Pseudokynegheticos” sau ,Fals tratat de vandtoare™, un eseu pe tema
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vanatoarei reflectata in literaturd si arta. ,,Le Trésor de Pétrossa” si un curs
de arheologie alcatuiesc activitatea sa ca istoric.

13.1. Pseudo-Kynegeticos — model de eseu

Pseudo-Kynegeticos sau Fals tratat de vanatoare este un eseu pe tema
vanatorii, scris de Alexandru Odobescu ca urmare a invitatiei prietenului
sdu Cornescu, de a-i face o prefatd la Manualul vanatorului. Tema devine,
pentru Odobescu, un pretext pentru a realiza un eseu amplu, elevat, unic,
insumand, printr-o tehnicd de colaj, structuri narative ca: fabula cu lupii,
basmul cu feciorul de imparat cel cu noroc la vénat, snoava cu vulpea
bearcd, versuri din marii poeti ai lumii, din poezia populara, descrieri de
naturd (ca cea a Bardganului), amintiri de vanatoare, observatii asupra
felului cum a fost tratata tema in capodopere ale artei universale. Astfel sunt
comentate versuri din Horatiu, Dante Alighieri, Ronsard, Schiller, Martial,
Lessing, Buffon, Alecu Vicarescu, Alfred de Musset. In picturd campul
asociatiilor cuprinde comentarii ale tablourilor lui Rubens, Snyders,
Wouwerman, Frangois Desportes, Oudry, Elias Ridinger, Henry Landseer.
Asociatiile muzicale se refera la Cele patru anotimpuri de Haydn, Uvertura
de vdanatoare a lui Méhul, Guilom Tell de Rossini, Freischiitz de Weber,
Orfeu de Offenbach. Prin sclipitoare asociatii, ironii si nuante, ni se
dezvaluie o personalitate creatoare autentica.

Cele mai amplu discutate sunt trei capodopere ale artei universale pe
tema vandtorii. Diana cu ciuta este o sculptura anticd, in care zeita vanatorii
este Tmbracata intr-o tunica spartand. Ea scoate cu o mana sageata din tolba
de pe umadr, iar cu cealaltd tine de coarne o cdprioard. Zeita exprima
modelul spartan de viatd anticd, dar in acelasi timp vigoarea, echilibrul si
armonia, senindtatea artei antice, eternul si, mai ales, conceptul de lume ca
mit, specific lumii antice.

Diana de Poitiers a lui Jean Goujon reprezintd pe ducesa de
Valentinois 1n ipostaza zeitei vanatorii, goald, rezemata de un cerb urias.
Tabloul prezintd o altd lume, o altd conceptie despre lume si viata.
Vanatoarea a devenit un privilegiu de clasa. Viata si lumea sunt un prilej de
desfatare si de desfrau, fiindca ducesa era amanta regelui Henric al II-lea de
Valois si era un model al conceptului de carpe diem, al unei vieti parazitare.

Gravura lui Albert Diirer, Sfantul Hubert, aduce o alta conceptie despre
lume si viatd, un alt model social crestin, sintetizat intr-o imagine plind de
evlavie. Gravura infatiseaza un vanator ingenuncheat in fata unui cerb
madret, care are intre coarne semnul crucii. Este o reprezentare simbolica a
sacrului, a semnului care sfinteste, a legii care interzice, potrivit
decalogului, orice ucidere. in biserica catolici, evocatiunea miraculoasa a
Sfantului Hubert, patronul vanatorii, este o tema iconografica.
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13.2. Pseudo-Kynegeticos — sinteza estetica

Pseudo-Kynegeticos este o sintezd esteticd, care nsumeaza structuri
realiste, romantice, clasiciste si de factura baroca.

Structurile realiste consemneaza trairile autorului, multumirile adresate
lui C.C. Cornescu, pentru ideea pe care i-a dat-o de a scrie aceastd carte,
atunci cand i-a propus sa-i faca o prefata la Manualul vanatorului.

Eseul aduce o mare galerie de tipuri umane, conturate din cateva
trasaturi. Tipul vanatorului laudaros, in contrast cu servitorul credincios, il
gasim in snoava cu vulpea bearca. Tipul vanatorului ageamiu, care Impugca
curcile din ograda, il gasim chiar in primele pagini. Mos Vlad, Caraiman,
Gheorghe Gianta, ,,inigerul”, flicaul din Bisoca realizeaza cu totii, prin
insumare, prototipul vanatorul.

Caracterul critic al textului rezultd nu numai din ironiile, cu care autorul
insoteste activitatea sa de vanator, de scriitor, dar si pe cei din jur ca:
batranul colonel Engel, latinistii (,, pricopsitii nostri lexicografi §i scornitori
de grai nou®), care arunca ,,ca borhot, mai bine de jumatate biata,
Sfrumoasa noastra limba romaneasca .

Plurilingvismul, jocul umoristic cu limbajele, colajele de texte literare
inserate, tipizarea, analiza psihologicd sunt procedee realiste, utilizate cu
mult rafinament, de un creator de talent.

Dimensiunea romanticd insumeaza basmul cu feciorul de imparat, cel
cu noroc la vanat, care aduce un erou exceptional in Imprejurari
exceptionale, aduce pretuirea folclorului, prezenta fantasticului. In acelasi
timp, avem o evaziune permanentd in spatii si momente diferite ale istoriei
sau in basm.

Caracterul clasicist este exprimat prin asociatii la literatura si cultura
antica. Apar referiri la Arta poetica a lui Horatiu, la Virgiliu si Martial, se
dau dictoane si expresii latine ca: dificiles nugae (nimicuri pretentioase), £t
in Arcadia ego (si eu am fost In Arcadia, adica tara mitica si am fost fericit),
Ut pictura poesis (ca si pictura, poezia foloseste imagini). Interesante pentru
noi sunt versurile din Ovidiu:

,»Moris au oblitus patrii, contendere discam

Sarmaticos arcus, et trahat arte loci?

(,, Uitdnd obiceiele patriei, invata-voi sa incordez

Arcurile sarmatice si trai-voi dupa chipul locului ? )

(Ovidiu Pontica, 1, V)

Avem si eroi ideali ca zeita Diana, imparatul Traian, in imprejurari
specifice de vanatoare. Imaginea imparatului Traian este aceea de pe patru
basoreliefuri, de pe arcul de triumf. Clasicistd este si structura frazei lui
Odobescu cu perioade, cu ritmuri interioare, cu elemente retorice.
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Caracterul baroc consta in jocul de-a viata si de-a moartea, pe care-1
presupune vanatoarea, in elementele de meditatie pe tema fortuna labilis, in
aceastd continud ,,meraviglia® (fascinatie), pe care cauta s-o realizeze prin
scanteietoarele asociatii, nuante si trairi ale spiritului sau.

Se poate discuta, deci, despre o sinteza estetica, realizatd in Pseudo-
Kynegeticos, ca o imagine asupra felului 1n care constiinta estetica, formata
de generatia de la 1848, devine o realitate pentru scriitorii generatiei
postpatruzecioptiste. De aceea si criticul Garabet Ibraileanu, in cartea
Spiritul critic in cultura romaneascd, il defineste pe Alexandru Odobescu
,, UN_junimist postpatruzecioptist .

13.3. Alexandru Odobescu — reprezentant al realismului

a) eroi tipici in imprejurari tipice: Mihnea Voda, Doamna Chiajna,
tipuri de despoti; Radu Socol, Anca — eroi romantici esuati intr-o lume
violentd, care-i distruge.

b) lupta pentru putere, vandtoarea, calatoria — imprejurari tipice care
evidentiaza caracterul eroilor.

¢) tema, eroii, conflictul, subiectul — luate din viata sociala — tehnica de
colaj: snoava cu vulpea bearca, fabula cu lupii, basmul cu feciorul de
imparat.

d) critica societatii feudale, alegand tipuri de ambitiosi ca: Mircea
Ciobanul, Mihnea Voda, Doamna Chiajna.

e) atitudinea ironica, in Pseudo-Kynegeticos, fatd de moravurile si
institutiile epocii (Academia — latinistii, administratia — fabula cu lupii).

f) caracterul moralizator — finalul nuvelei Doamna Chiajna — basmul cu
feciorul de Tmparat, cel cu noroc la vanat.

g) scientismul — documentarea pentru nuvelele Doamna Chiajna si
Mihnea Voda cel Rau, pentru Pseudo-Kynegeticos — introducerea de
concepte, expresii, citate, versuri, descrieri (stepa reproduce o descriere a
stepei din Gogol Taras Bulba).

h) analiza psihologica — Mihnea Voda, Doamna Chiajna, Radu Socol.

i) Impletirea cu elemente clasiciste, care-i dau o facturad clasicista, stil
inalt, retoric, perioade, armonia si echilibrul, obiectivismul, caracterul
moralizator, conceptul de homo mensura, conceptul de armonie si echilibru,
conceptul de lume ca mit, versuri si citate din literatura antica.
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14. Bogdan Petriceicu Hasdeu

14.1. Bogdan Petriceicu Hasdeu — personalitate a culturii

romanesti
a) poetul — ,, Genul imperios al inspiratiunii mele poetice ofera aspra
idee sub o forma dura“ — sustine in prefata la volumul Poesie (1873). De

aici versuri ca: ,,O poezie neagrd, o poezie durd, / O poezie de granit /
Miscata de teroare §i palpitind de ura, / Ca vocea ragusita pe patul de
tortura, / Cand o silaba spune un chin nemarginit”. Din aceastd cauza,
contrafacand si prelucrand propriile versuri de factura romantica, Hasdeu
realizeazd o versificatie programatic contestatara, prefigurdind pe Tudor
Arghezi, mai ales 1n volumul Sarcasm §i ideal.

b) dramaturgul — aduce prima dramd romanticd — Rdzvan si Vidra
(1867) — cu personaje bine conturate, mistificaind adevarata personalitate a
lui Rézvan, pentru a justifica teoria sa a nobletei morale si nu de nastere, ca
un atac iluminist la adresa ,,dreptului divin“ feudal. Comedia Trei crai de la
rasarit este o Incercare de critica sociald. Mai scrie drama istoricd Domnita
Ruxanda (1866).

¢) prozatorul — incearcd, prin nuvela Micuta, numitd initial Duduca
Mamuca, sd socheze opinia publicd, prezentind, cu lux de amanunte,
seducerea unei fete si apoi felul in care este plasata intr-o casdtorie cu un
june boier. Proiectul de roman istoric Ursita a rimas nerealizat.

d) filologul — realizeazd, ca membru al Academiei Romane, primele
litere dintr-un proiectat dictionar al limbii romane, pe care il intituleazd
Etymologicum Magnum Romaniae. Lucrarea il depaseste ca amploare si
dupa opt ani ajunsese abia la litera b. Alta lucrare, Cuvente den batrani,
inseamna o publicare si o analiza de texte vechi In limba romana.

e) istoricul — aduce o ampla sintezd a istoriei si civilizatiei romanilor
prin Istoria critica a romdnilor. Impresionat de personalitatea voievodului
moldovean loan-Voda cel cumplit, scrie, cu acest titlu, o monografie (1865).

f) teosoful — Un eveniment tragic, moartea fiicei sale Iulia, care
publicase o plachetd de versuri in limba franceza, il socheaza. Se retrage la
Campina, unde isi construieste o casd ciudata si face experiente teosofico-
spiritiste. Rezultatul lor este consemnat intr-o carte, intitulatd Sic cogito,
care apare stranie in contextul unei creatii atdt de critice, de atita rigoare
stiintifica. El traieste drama intelectualului fara Dumnezeu, de aceea ajunge
batjocura demonilor.

g) gazetarul — scoate cateva reviste, printre care Aghiufa si Satyrul, in
care isi exprima spiritul critic. In ziarul Traian si Columna lui Traian isi
exprima personalitatea de istoric. Va mai scoate revista Din Moldova, careia
ii schimba titlul in Lumina.
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14.2. Bogdan Petriceicu Hasdeu — Rdazvan si Vidra

Razvan §i Vidra este o drama romantica, care are ca temi exaltarea
trecutului glorios si critica prezentului decazut.

Ideea este ca lupta pentru putere aduce nenorocire unei tari si
persoanelor implicate.

Subiectul este inspirat din istoria Moldovei. Razvan, un tigan eliberat
de pe una din mosiile manastiresti, devine, din cauza climatului de
instabilitate politica, creat de lupta pretendentilor la tron, pentru scurt timp,
domn.

Compozitia dramei este realizatd in cinci parti, numite canturi, fiecare
avand cate un titlu, care sintetizeaza continutul. Drama este realizatd in
versuri si dovedeste indemanarea autorului de a versifica.

Primul cant are ca titlu Un rob pentru un galben. Actiunea se petrece
intr-o piatd din lasi. Razvan vine §i gaseste o punga pierdutd de boierul
Sbierea. El da punga unui sarac, Tanase, dar acesta, la inceput, refuza sa
primeasca pomand de la un tigan. Apoi, vazand nobletea sa, ia un galben,
lasandu-i pe ceilalti si fie dati altor siraci. In manastire Rizvan a invitat si
scrie §i sa citeasca, fiindca instructia aceasta o primeau doar fiii de nobili si
clerul. Razvan scrie un pamflet la adresa domnului, pe care-1 afiseaza in
piatd. Targovetii il citesc si rad. In piatd vine boierul Basotd, marele armas,
cu un grup de osteni, §i-i aresteazd pe targoveti. Rdzvan nu poate rabda ca
altcineva sa fie pedepsit in locul sau si se autodenuntd, desi stie ca va fi
pedepsit cu moartea. Boierul Sbierea vine si vede punga la Rézvan.
Constatd lipsa unui galben si-i cere lui Basota sd i-1 dea pe Rédzvan rob
pentru un galben. Rézvan redevine rob, desi ar fi preferat sa fie ucis.

In cantul al doilea, care are ca titlu Razbunarea, Rizvan fuge de pe
mosie §i este capitan de haiduci, de aceea actiunea se desfasoara in codru.
Boierul Ganea, dorind sd se céasatoreasca cu Vidra, nepoata vornicului
Motoc, vine in codru si-i cere Iui Razvan s-o rapeasca pe Vidra. Familia
voia s-o0 trimitd la manastire, pentru ca sd nu instraineze averea familiei prin
casatorie si sa decada din randul marii boierimi. Haiducii o rapesc pe Vidra,
dar 1l prind si pe boierul Sbierea. Razvan are prilejul sa se razbune, dar
autorul 11 imprumuta teza sa despre nobletea innascuta in suflet, morala, si
nu prin nastere. De aceea 1i dd drumul boierului Sbierea, dupa ce ii spune
plin de patos retoric:

., Razbunarea cea mai crunta este cand dusmanul tau

E silit a recunoaste ca esti bun si dansu-i rau”.

Vidra este impresionata de aceastd ,,noblete morala“, pe care o arata
Rézvan, refuza sa plece cu boierul Ganea si cere sa ramana cu Rédzvan in
codru.
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in cantul al treilea, intitulat Nepoata lui Motoc, actiunea se petrece in
Polonia, in tabdra armatei polone, unde Razvan si toti haiducii sdi s-au
inrolat ca mercenari. Dupa o batalie, in care oamenii sdi au ardtat multa
vitejie, Razvan este numit capitan. Vidra ii spune cd pentru ea a fi capitan
nu inseamnd nimic, desi Razvan este mandru de aceastd numire. Razvan
devine un ambitios si-si propune sa urce in ierarhia sociald, pentru a fi demn
de pozitia sociala a Vidrei.

in cantul al patrulea, intitulat fncd un pas, Rizvan se gaseste dupi o
alta batalie castigatd de poloni impotriva rusilor, in care el a avut un rol
important. Hatmanul polon 1l ridica la rangul de polcovnic, adica sa fie unul
din conducatorii armatei polone, desi sleahticii poloni se opun. La Razvan
vine o delegatie secretd din partea rusilor si-i propun onoruri, bani, ca sa
treaca in armata lor. Razvan insd este cuprins de dorul de tara si vrea si se
reintoarca: ,,... Fie pdinea cat de rea / Tot mai dulce mi se pare, cand o stiu
din fara mea“. De aceea, cand vine o delegatie de boieri, trimisi de Aron
Voda, care-l cheama ca hatman, el refuzd sa participe la luptele armatei
polone cu Moldova si pleaca in tara.

In cantul al cincilea, intitulat Mdrirea, actiunea se petrece in cetatea
Sucevei, dupa mai mult timp. Sosit in tard, Aron Voda 1i oferd lui Razvan
functia de hatman, adica de comandant al armatei. Fiind casatorit cu Vidra,
Rézvan intrase in randurile marii boierimi §i in mod firesc putea ocupa o
functie 1nalta. El nu se multumeste cu acest rol social important. Personajul
iese din teza lui Hasdeu, a nobletei morale, se dovedeste viu, violent,
obraznic si viclean, asa cum a fost Rizvan cel real. il inliturd pe Aron
Voda, se autoproclama domn, dar boierii nu-1 acceptd. Tara este atacata de
armata polond, cetatea Sucevei este asediatd si infometatd. Boierul Basota
deschide portile cetatii. Pentru a salva cetatea, Rdzvan si vitejii lui se bat cu
multa hotarare. Polonii sunt alungati, dar Razvan este ranit grav. El este
adus 1n fata Vidrei si, inainte de moarte, rosteste cateva replici de un
retorism patetic si moralizator, asa cum 1i placeau autorului. El mediteaza
pe tema fortuna labilis, contempland cadavrul boierului Sbierea, afirmand
ca puterea si averea sunt o iluzie ingeldtoare. Cei fara minte se zbat toatad
viata, ca sa le obtind, dar in fata mortii afla adevarul ca valoarea omului este
sufletul sau. Sensul mesajului moralizator clasicist este ca mandria, ambitia,
lupta pentru putere genereaza, ca si patima avaritiei, nenorociri §i moarte.
De aceea cultivarea virtutilor morale este sansa de a fi a omului, a societétii,
a sufletului.

Caracterul romantic rezulta din faptul ca ascensiunea lui Razvan de la
rob eliberat la capitan, polcovnic, hatman, domn este exceptionala in
imprejurari exceptionale. Tema, eroii, subiectul pot fi interpretate ca o
poveste de iubire, cu sfarsit nefericit. Evaziunea in codru ca haiduc, rapirea
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Vidrei, felul in care haiducii cinta o doind sunt tot atitea elemente
romantice. Chiar lovitura de stat, prin care Razvan il inldtura pe Aron Voda,
este romantica. El devine, din angelic, demonic.

In piesd avem si unele elemente realiste, in sensul ci tema, eroii,
subiectul, conflictul sunt luate din realitatea social-istoricd. Scriitorul se
documenteaza ca un istoric si actul de creatie este o elaborare pe baza unor
realitati. Boierii Basotd, Sbierea, Ganea sunt tipuri bine conturate. Ei
reprezintd respectiv boierul autoritar, avar, arivist, ca ipostaze ale
prototipului boierul. Avem si elemente de analizd psihologica, care,
combinate cu tipizarea, dau conturul eroilor. Razvan poate fi interpretat si
din unghiul esteticii clasiciste. El poate fi la Inceput generosul, iar apoi
ambitiosul. Sbierea este avarul, Ganea — arivistul, Vidra — orgolioasa.
Aceste trasaturi general-umane reflectd bine modul de a gandi al autorului.

Sinteza estetica se realizeazd pe structura romantica a dramei, in care
nuantele si elementele realiste, clasiciste se integreaza armonios.

Drama Razvan si Vidra a constituit un model, pe care 1-au urmat Vasile
Alecsandri In Despot Voda, Alexandru Davila in Viaicu Vodad, Barbu
Stefanescu Delavrancea 1n trilogia Apus de soare, Viforul, Luceafdarul.

15. Titu Maiorescu

15.1. Titu Maiorescu — Directia noud in poezia §i proza roménd

in acest articol Titu Maiorescu ne da trasaturile directiei Junimii:

a) Prioritatea criteriului estetic asupra criteriului istoric in
aprecierea operei literare, ca solutie de eliminare a falselor valori, a
tendintelor de a falsifica cultura si literatura, fiindca ,, cu o cultura falsa nu
poate trdi un popor* (In contra directiei de astdzi in cultura romand). El da
ca exemple de urmat pe Vasile Alecsandri, Mihail Eminescu, Samson
Bodnarescu, Matilda Cugler Poni si criticd cu exemple edificatoare modele
de maculatura literard. El combate prioritatea criteriului istoric, promovata
de Dacia literara, care a dus la aparitia unei maculaturi literare.

b) Deschidere catre ideile si culturile europene pentru a combate
lipsa de orizont a literaturii patruzecioptiste: ,, Noua directie in deosebire de
cea veche §i cazutd se caracterizeazd prin simtamant natural, prin adevar,
prin intelegerea ideilor, ce omenirea intreagd le datoreste civilizatiei
apusene §i totodata prin pastrarea §i chiar accentuarea elementului
national“. Da exemplu cultura europeand a lui Eminescu. Maiorescu il
continua pe Ion Heliade Radulescu, care promovase aceastd deschidere la
Curierul romdnesc.
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¢) Cultivarea unei literaturi de specific national, asa cum o
reprezenta atunci Vasile Alecsandri. Sub acest aspect, el continud directia
Daciei literare.

d) Pentru o critica literara obiectiva: ,, Critica, fie si amara, numai sa
fie dreaptd, este un element neaparat al sustinerii si propagsirii noastre.
Acelasi lucru il sustinea §i Mihail Kogalniceanu in /ntroductie din primul
numar al Daciei literare.

e) Pentru o limba literaria de valoare esteticd, ca semn al valorii
scriitorului: ,, Cel mult mai putem constata cd pentru epoca de acum autorii
cei mai buni si mai raspanditi ai romanilor sunt Alecsandri, Bolintineanu si
Odobescu §i ca multe forme ale vorbirii adoptate de ei au dintre toate cea
mai mare probabilitate de a ramdnea, tocmai fiindca Alecsandri,
Bolintineanu si Odobescu sunt scriitori estetici... “. In acest sens el combate
latinismul, care falsifica limba si cultura, recomandand contemporanilor s
astepte venirea marilor scriitori, care sa fixeze limba: ,, Datoria noastra este
dar de a ne impotrivi in contra orcarii monotonizari a limbei sub jugul
vreunei filologii si a astepta venirea acelei poezii si proze clasice care sa
fixeze limba .

15.2. Titu Maiorescu — O cercetare criticd asupra poeziei romidne

Articolul a fost scris pentru o antologie a poeziei romane de pana
atunci, realizatd ca obiectiv al activitatii societatii Junimea. Articolul are
doud parti. In prima parte, avand ca subtitlu Conditiunea materiald a
poeziei, Titu Maiorescu aratd ca, spre deosebire de pictura, sculptura,
muzicd, poezia nu are in cuvant conditia sa materiala, ci trebuie s-o creeze
prin imagini artistice.

In acest scop, poetul utilizeaza o serie de procedee: simbolul, epitetul,
personificarea §i metafora. Maiorescu nu are notiunea de simbol, dar o
intuieste, denumind-o ,, alegerea cuvdantului celui mai putin abstract*, dand
exemple corecte din Andrei Muresanu: ,.,N-ajunge iataganul barbarei
semilune”, din Shakespeare: , Orce te-ar departa de la cercul de aur*.
Epitetele sunt luate din Homer: ,, Minerva cu ochiul albastru*, din Vasile
Alecsandri: ,,Galben ca faclia de galbend ceara®. Personificdrile le
ilustreazd cu exemple din Grigore Alexandrescu: ,,Rdul inapoi se trage,
muntii varful isi clatesc “, din Homer, Horatiu si Shakespeare. Exemplele de
metafore si comparatii le ia din Goethe, Heine, Dimitrie Bolintineanu:
., Mihai mdndru vine iara / Falnic ca un stilp de para®“, din Vasile
Alecsandri.

Conditiunea ideald a poeziei este subtitlul partii a doua a articolului.
Mesajul poeziei este, dupa opinia autorului, ,, un simtamant sau o pasiune §i
niciodatd o cugetare exclusiv intelectuala . Pentru a transmite mesajul sau
afectiv, poetul utilizeazad mai multe procedee: ,,O mai mare repejune a
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migcarii ideilor*, ,, O exagerare sau cel putin o marire §i o noud privire a
obiectelor sub impresiunea simtamdntului §i a pasiunii“, ,, O dezvoltare
grabnica §i crescanda spre o culminare finala sau spre o catastrofa“. El da
exemple din Heine, Alecsandri, Lessing, Goethe, poezia populara, Horatiu.
Rolul criticii este ,,sa arate modelele bune cdte au mai ramas si sa le
distinga de cele rele.

15.3. Titu Maiorescu — Comediile dlui 1.L.Caragiale

Comediile dlui I.L. Caragiale au starnit multe discutii in epoca. Pentru
a-1 apara de unele atacuri, care-1 acuzau ca sunt imorale, triviale, cd aduce
situatii scabroase, ca amorul este nelegiuit, Maiorescu scrie acest articol. El
reproduce fragmente dintr-un articol, in care I.L. Caragiale era acuzat dur:
., O stupiditate murdara, culeasa din locurile unde se arunca gunoiul. Femei
de strada de cea mai joasa spetd, barbieri §i ipistati, in gura carora se pun
cuvinte insultdatoare pentru migcari ca cea de la 11 fevruarie, pentru
libertate si egalitate, cari sunt baza organizatiilor noastre politice.
Miscarea de la 11 februarie este lovitura de stat, prin care este inlaturat
Alexandru loan Cuza. Ea nu avea la bazd democratia, adica vointa
poporului, ci instaurarea dictaturii dinastiei de Hohenzollern. Pentru a-1
apara pe Caragiale, Titu Maiorescu face un demers teoretic, in care sustine
ideile de mimesis si catharsis din Poetica lui Aristotel. Scopul artei fiind
,,0 combatere indirectd a raului, §i astfel o inaltare morala*“ si, in acelasi
timp, ,,sd ne poatd emotiona prin o fictiune a realitatii“. El vrea sa sustind
ideea cd arta nu este nici morald, nici imorala, ci amorala, adica deasupra
oricdrei morale. Articolul a starnit o polemica si Constantin Dobrogeanu-
Gherea 1i va replica in articolul Personalitatea si morala in arta. — Catre d-
nul Maiorescu in Contemporanul (1886, nr.1).

15.4. Titu Maiorescu — Eminescu i poeziile lui

Articolul a fost scris pentru a sluji ca prefata la volumele de poezii ale
lui Mihail Eminescu, care incep sa fie publicate cu anul 1889.

Spunem Mihail, si nu Mihai Eminescu, fiindca in certificatul de nastere
este Mihail, in registrul Junimii scriitorul se iscdleste cu Mihail Eminescu,
fiindca Titu Maiorescu 1i spune Mihail, pentru cé sora sa ii spune Mihail, in
scrisoarea reprodusd de Titu Maiorescu si fiindca toate editiile publicate 1n
timpul vietii poetului sunt iscélite cu Mihail. Maiorescu stabileste locul si
data nasterii, potrivit cu certificatul de nastere. Numele unei persoane este
cel din certificatul de nastere, care nu poate fi contestat de nimeni §i nici
schimbat, fiindca devine, din punct de vedere juridic, un fals 1n acte publice.
Numele de botez Mihail s-a dat prin Taina Sfantului Botez si nu-l poate
schimba nimeni. In numele dat la botez sti destinul omului. Cei ce fac
aceastd blasfemie se duc in iad cu dusmanii lui Dumnezeu, fiindcd sunt
ucenicii minciunii $i demonilor. Destinul poetului national este angelic si nu
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demonic, cum vor sd sugereze ateii. Particula // sau e/, in ebraicd, iInseamna
Dumnezeu.

Articolul are doud parti. In prima parte el prezinti personalitatea
poetului, iar in a doua felul in care aceastd personalitate a emanat opera.

Eminescu avea o ,, covdrsitoare inteligentd ", o memorie exceptionala,
traia in lumea ,,ideilor generale”, rangurile sociale ,,ii erau indiferente”,
nu-l interesau valorile materiale, premiile, decoratiile: ,, Rege el insusi al
cugetarii omenesti, care alt rege ar fi putut sa-l distinga?“. Era silitor,
muncitor, citea, scria, medita, incat munca de la ziar nu era pentru el o
povard. Cauza alienarii este ereditard, sustine Maiorescu, spre deosebire de
Constantin Dobrogeanu-Gherea, care sustinea ca efortul supraomenesc al
muncii de la ziar si mizeria materiald l-au adus pe poet in aceastd situatie.
Maiorescu se bazeaza, in aceastd afirmatie, pe cazurile de alienare din
familia Eminovici (Serban moare alienat, Nicolae si lorgu se sinucid).
Eminescu, dupa alte teorii, (vezi Dr. lon Nica Eminescu — structura somato-
psihica) ar fi fost bolnav (lues), ar fi facut exercitii de tip yoga (vezi lacob
Negruzzi Amintiri de la Junimea), care dau, facute fara un indrumator
(guru), alienari sau s-a pus la cale uciderea lui, ca reactie la articolele sale
politice si antisioniste. Se afirmd ca ar fi fost otravit ca Grigore
Alexandrescu si Al. Davila, dar fiindca nu s-a reusit asa, a fost ucis cu o
piatrd aruncatd in cap, de un fals nebun. Eminescu se considera ,,organul
accidental prin care insdsi poezia se manifesta”. De aceea el traia in
., lumea cugetarii i a poeziei” si ,,nu vedea in femeia iubita decat copia
imperfectd a unui prototip irealizabil .

in partea a doua a studiului sdu, Maiorescu arata ca: ,, Eminescu este un
om al timpului modern, cultura Ilui individuala sta la nivelul culturei
europene de astazi“. Poetul asimileaza organic modelele gandirii europene
prin filosofia greacd si germana, modelele filosofiei indiene, modelele
poetice populare sau culte, pe care le imbraca intr-o forma stilistica unica.

El remarcd modelele de prozodie preluate de Eminescu din poezia
populara ca in Ce te legeni, codrule?, modelele preluate din textele vechi ca
in Scrisoarea I1I, rimele rare cu nume proprii §i cuvinte compuse, realizarea
poeziilor cu forma fixd. Concluzia lui ca , literatura poeticdi romana va
incepe secolul al XX-lea sub auspiciile geniului lui*, ca si concluzia sa ca
forma limbei nationale”, pe care au elaborat-o marii scriitori clasici, va
deveni ,,punctul de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vegmantului
cugetarii romdnesti “, s-a implinit.

15.5. Titu Maiorescu — spiritus rector

I. Trasaturile spiritului maiorescian

a) spiritul director — realizeaza o critica de directie. El da, in articolul
Directia noud in poezia si proza romdna, trasaturile directiei Junimii:
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— prioritatea criteriului estetic asupra criteriului istoric in aprecierea
operei literare.

— deschidere catre ideile si culturile europene.

— pentru promovarea unei literaturi originale si de specific national.

— pentru o critica literard obiectiva si orientativa.

— pentru o limba literara de valoare estetica.

b) spiritul filosofic foloseste concepte si principii ca cele de mimesis si
catharsis, din Poetica lui Aristotel, sau principiile lui Platon: Binele,
Frumosul, Adevarul, Legea, Armonia. Spiritul filosofic se exprima si prin
teoretizarea realitatilor. El da trasaturile directiei Junimea, dupa ce ea se
constituise.

¢) spiritul oratoric — articolele lui sunt un model de retorica. Tine
»prelectiuni populare® (conferinte) si scrie articolul ,,Oratori, retori sau
limbuti*.

d) spiritul critic — el critica ,,formele fara fond“, adica institutiile fara
rol social real ,.in contra directiei de azi in cultura romaneasca*.

e) spiritul dialectic — cere respectul traditiei, dar ataca traditia; neaga
patruzecioptismul, dar il continud; cere poetilor formatie filosofica, dar sa
nu faca versificari de idei.

f) spiritul iluminist — se exprima prin caracterul multilateral al activitatii
sale.

I1. Dimensiunea clasicista a esteticii lui Titu Maiorescu

a) pretuirea literaturii clasice — dd exemple in Directia noud in poezia si
proza romand.

b) anistorismul clasicist — arta sd exprime ceea ce este etern, un raport
nou dintre om §i univers: — O cercetare criticd asupra poeziei romdne la
1867.

¢) rationalismul — 1l apreciaza pe Mihail Eminescu, fiindca traieste in
sfera ideilor generale ,,Eminescu si poeziile lui*.

d) folosirea conceptelor filosofiei antice: de la Aristotel, Platon, pe care
le asociaza cu cele din filosofia clasica germana: Kant, Schopenhauer.

e) cultivarea formei — remarcid la Eminescu limba corectd, inalta,
elegantd, ,,farmecul limbajului®, ,,semnul celor alesi” — Eminescu §i poeziile
lui.

III. Dimensiunea romantica a esteticii lui Titu Maiorescu

a) Eugen Lovinescu: ,, Peste structura clasica a lui Maiorescu s-a altoit
si romantismul nu in ceea ce avea el sumbru, tumultos si irational, ci in
elementul lui etnic, folcloric, istoric si de pura ordonanta retorica“.

b) interesul pentru folclor il gasim in articolul Asupra poeziei noastre
populare.
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¢) specificul national il sustine in articolul Directia noud in poezia si
proza romand.

d) valoarea textului este datd de sentimente: , ideea sau obiectul
exprimat prin poezie este totdeauna un simtimdnt sau o pasiune” — O
cercetare critica asupra poeziei romdne la 1867.

e) transfigurarea realitatii exprimd intensitatea sentimentului, care a
generat-o: ,,O exagerare sau cel putin o mdrire si o noua privire...” — O
cercetare criticd...

f) sentimentul naturii ca trdsaturd a poeziei promovate de Junimea:
., Simtamant natural, inspirare adevarata ...

— Directia noud in poezia si proza romand.

IV. Elemente realiste in estetica lui Titu Maiorescu

a) spiritul critic in articolele: Betia de cuvinte, Oratori, retori sau
limbuti.

b) atitudinea obiectiva afirmatd prin promovarea unei critici literare
obiective, realiste — Directia noud in poezia §i proza romand.

¢) pentru o proza realistd si o poezie romanticd — promoveaza teza
,realismului  poporal”, adica romanele si reflecte viata poporului
. realitatea sociala“, aprecierea prozei, care aduce aspecte realiste —
Directia noud in poezia si proza romand.

V. Titu Maiorescu — spirit iluminist

a) continuator al ideilor Scolii Ardelene—creeaza scoli, militant cultural.

b) indruméator al culturii — teoria formelor farda fond — cere
transformarea institutiilor culturale: scoli, academie, universitati in sens
calitativ prin crearea de cadre, manuale, scoli — In contra directiei de astdzi
in cultura romdneascd.

¢) preocupdri de limba — Despre scrierea limbii romdne, Neologismele.

d) spirit multilateral, enciclopedic: senator, ministru, director, rector,
avocat, scriitor,deputat, lingvist, folclorist, critic literar.

16. Mihail Eminescu

Nascut la 15 ianuarie 1850 la Ipotesti sau Botosani. Tatal, caminarul
Gheorghe Eminovici, era casatorit cu Raluca Iuragcu, fiica stolnicului
Turagcu. Deci Eminescu apartine micii boierimi rurale, prin descendenta si
prin faptul ca tatdl Eminovici cumparase jumatate din mosia Ipotesti.
Studiile le incepe la Cernauti Ober-Gymnasium, ca si fratii sai Serban,
Nicolae, lorgu, Ilie. Va avea profesor pe Aron Pumnu. Va pleca cu o trupa
de teatru Tardini-Vladicescu si ajunge la Sibiu de unde ia certificat de
absolvire pentru clasa a Ill-a de gimnaziu unde era student fratele sau
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Nicolae. Se reintoarce la Cernauti in casa lui Aron Pumnu, care-i da in
ingrijire biblioteca. Trimite versuri la revista Familia a lui losif Vulcan care-
i schimbd numele in Eminescu. Moare Aron Pumnu si va scrie ,La
mormantul lui Aron Pumnul”, care alaturi de cele publicate in Familia (De-
as avea..., O caldrire 1n zori, Din strainatate, Speranta, La Bucovina, Mistere
noptii) sunt cele care ni s-au péstrat din perioada de debut.

Va pleca iar in Transilvania unde incearca sa dea in particular cateva
clase la Blaj. Ajunge la Sibiu unde N. Densuseanu 1l imbraca si-1 trimite la
popa Bratu din Rasinari care-l ajuti si treacd peste munti. Ajunge la
Bucuresti 1n trupele lui lorgu Caragiale si Pascaly ca sufleur, apoi la Teatrul
National din Bucuresti. Tatil sau il gaseste la Cernauti, il aduce la Ipotesti si
in toamna anului 1869 il trimite la Viena unde va cunoaste pe Ioan Slavici.
Dupa o intoarcere in tara pleacd in 1872 la Berlin ajutat de o bursa data de
Junimea si va fi secretar la legatia romana. Va urma cursuri de filosofie.

Titu Maiorescu, devenit ministru, il indeamna sa-si dea doctoratul spre
a putea ocupa catedra de filosofie. Se intoarce la Iasi si in 1874 este numit
director al Bibliotecii Centrale, in locul lui Samson Botnarescu, si locuieste
la Trei lerarhi intr-o chilie. Maiorescu il va numi revizor scolar pentru
judetele Iasi si Vaslui. Dupd un an raméane fara serviciu si este adapostit de
Ion Creanga. Va lucra la ziarul Curierul de lasi. Din 1877 este redactor la
Timpul din Bucuresti. Aici va avea colegi pe I. L. Caragiale si pe loan
Slavici. Are o idild cu Veronica Micle devenitd vaduva, apoi cu Mite
Kremnitz, care-i va traduce poeziile in germana. Locuia la loan Slavici si se
imbolndveste. Este internat in clinica doctorului Sutu, apoi dus la Viena la
Ober-Dobling. Este restabilit si pleacd insotit de Chibici-Révueanu intr-o
calatorie prin Italia. Revine la lasi unde preda la Scoala Comerciala si este
bibliotecar la Biblioteca Centrala. Se imbolnaveste si pleaca la Manastirea
Neamt de unde iese ameliorat in 1887. Se intoarce la Botosani si apoi la
baile Hall de unde se intoarce sandtos. Este luat de Veronica Micle la
Bucuresti si colaboreaza la Fantana Blanduziei. Moare 1n 15 iunie 1889 si a
fost ingropat la cimitirul Belu.

Activitatea literara a lui Mihail Eminescu a fost Impartitd in mai multe
perioade fiindca existd o diferenta calitativa a creatiei sale de la o perioada
la alta.

Perioada debutului si a adolescentei cuprinde poezii realizate sub
influenta celor de la 1848: ,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie”, ,La
Heliade”, ,,Horia”, ,,Amorul unei marmure”, ,,La o artista”, ,,Amicului F.
1.”, ,,La moartea principelui Stirbey”, ,,Numai poetul”, care au o metrica, un
vocabular, ritmuri §i rime specifice scriitorilor patruzecioptisti.
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Perioada studiilor aduce o altd ideatie, alte ritmuri, rime, teme: ,,Venere
si Madona”, ,,Epigonii”, ,,Junii corupti”, ,,Mortua est”, ,,Memento mori”,
,,Muresanu”.

Perioada de la Iasi este marcata de o crestere calitativdi in sensul
specificului national: ,,Calin — file din poveste”, ,,Fat Frumos din tei”,
,,Célin Nebunul”, ,,Strigoii”, ,,Miron si frumoasa fara corp”, ,,Craiasa din
poveste”, ,Lacul”, ,Dorinta”, ,Povestea codrului”’, ,,Povestea teiului”,
,,Peste varfuri” si cu accent social critic: ,,impérat si proletar”.

Perioada de la Bucuresti reprezintd punctul cel mai inalt al creatiei sale.
Acum va scrie: ,,Luceafarul”, cele cinci scrisori sau satire, ,, Kamadeva”,
»dinguratate”, ,,Doina”, ,Rugiciunea unui dac”, ,,0, ramai”, ,,Revedere”,
,»Pe langa plopii fara sot”, ,,Si daca...”, ,,La stea}ua”, ,Ce te legeni”, ,,Rasai
asupra mea”, ,,Rugiciune”, ,,Tat, twam asi”, ,Invierea”, ,,Oda — in metru
antic”, ,,Mai am un singur dor”, ,,0, mama...”, ,, Trecut-au anii”.

Din creatia in prozd a lui Eminescu remarcam incercarea de roman
,,@eniu pustiu”, ,,Avatarii faraonului Tla”, ,,Aur, mérire si amor”, ,,Cezara”,
.Sarmanul Dionis”, , Fat Frumos din lacrima”.

Din incercarile sale dramatice mentionam: ,Mira”, ,Muresanu” —
tablou intr-un act, ,,Decebal”, ,,Amor pierdut — Viata pierdutd — Emmi”,
,,Bogdan Dragos”, ,,Alexandru Lapusneanu”, ,,Grui Sanger”, ,,Cel din urma
Musatin”, ,,Gogu tatii”.

16.1. Mihail Eminescu — Epigonii

a) Tema poeziei este exaltarea trecutului literar glorios si critica
prezentului literar decazut. Este o temd romantica, construita pe contrastul
dintre ,,zilele de-aur a scripturelor romdne* §i ,, Noi in noi n-avem nimica,
totu-i calp, totu-i strain!“.

Ideea este ca valoarea textului literar este datd de Inaltimea idealurilor
incorporate (,, Voi, pierduti in ganduri sante, convorbeati cu idealuri®), de
frumusetea mesajului social si national (,,Si de-aceea spusa voastra era
sdanta si frumoasa ), de frumusetea spirituala a celor care au scris (,, Cdci de
minti era ganditd, caci din inimi era scoasa”).

Compozitia este romantica, fiindca are la bazi o antiteza. In prima
parte se aratd evolutia poeziei romane pand la Vasile Alecsandri, iar in
partea a doua se criticd lipsa de mesaj, de har, de inspiratie, de patriotism a
poetilor din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Ca specie literard, este o meditatie pe tema poetul si poezia, utilizdnd ca
punct de plecare Lepturariul romdnesc al lui Aron Pumnul, elegia
leremiade de Schiller, in care acesta depldnge decdderea poeziei in
Germania si Die Epigonen al lui Karl Immerman, de unde ia titlul poeziei.

Imaginea evolutiei literaturii romane este realizatd prin sintagme-
modul, adica expresii poetice, alcatuite din metafore, ce definesc contributia
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unor scriitori mai putin cunoscuti: ,, Cichindeal gura de aur®, , Mumulean
glas cu durere”, ,, Lira de argint, Sihleanu — Donici cuib de-ntelepciune .

Scriitorii mai importanti sunt evocati prin referire la o creatie
reprezentativa. Astfel, Anton Pann este evocat prin Povestea vorbei, lancu
Vacarescu prin Primdavara amorului, lon Heliade Radulescu prin poemul
cosmogonic Anatolida, Cezar Bolliac prin poezia Clacasul, Grigore
Alexandrescu prin elegia Anul 1840, Vasile Carlova prin poezia Marsul
ostirii romdne, Dimitrie Bolintineanu prin elegia O fata tdndara pe patul
mortii, Andrei Muresanu prin poezia Un rasunet, Costache Negruzzi prin
nuvela Alexandru Lapusneanul.

Pentru Vasile Alecsandri poetul are o atentie deosebitd, acordandu-i trei
strofe si numindu-1 ,, rege-al poeziei . El este evocat prin aluzii la volumele:
Doine (,,Ce din frunze iti doineste®), Legende (,,Vremea lui Stefan cel
Mare®), Pasteluri (,,Visul apelor addnce si a stancelor carunte®),
Margaritarele (,,Sau visind o umbra dulce cu de-argint aripe albe®),
Dridri (,,...Cand o cantd pe Dridri®).

b) Conceptele de poet si poezie alcatuiesc esenta temei poeziei, care va
fi mereu reluata de-a lungul celor saptesprezece ani de creatie literara.

Conceptul de poet — constiintd nationald este exprimat prin intreaga
generatie de la 1848 (, Voi, pierduti in gdnduri sdante, convorbeafi cu
idealuri®), iar poezia este 0 emanatie a acestei constiinte nationale (;, 5 de-
aceea spusa voastrd era santd si frumoasa ). Este un concept apropiat de
estetica realista.

Conceptul de erou romantic transfigureazd poetul intr-un inger
(,, Sufletul vostru: un inger®), iar poezia este o transfigurare a realitatii
(,,Strai de purpura si aur peste tardna cea grea*).

Conceptul de catharsis devine esenta intelegerii clasiciste a poetului,
coborat din Parnasul poeziei: ,, Voi urmati cu rapejune cugetarile regine, /
Cand plutind pe aripi sdnte printre stelele senine, / Pe-a lor urme
luminoase voi asemenea mergeti“. El realizeaza un univers, conceput dupa
un model clasicist: ,, Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat*, adica
idealizat.

Conceptul de mimesis Inseamna a vedea lumea ca pe o scend, poetul
este un actor, care joaca un rol, ca in estetica de facturd baroca: , Masti
rdazdnde, puse bine pe-un caracter inimic,” iar poezia este o dezvoltare a
conceptului de lume, ca joc de factura baroca: ,, Voluptos joc cu icoane §i cu
glasuri tremurate ”, o delectare.

Poetul respinge poezia retoricd, goald, fara aspiratii, fara sentimente:
., Noi carpim cerul cu stele, noi manjim marea cu valuri®, contrafacuta,
regizatd de conventii sociale arbitrare: ,,O conventie e totul; ce-i azi drept,
mdne-i minciund “, pe care o pune in contrast cu poezia romantica autentica:
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,,Ramaneti dara cu bine, sdnte firi vizionare, / Ce faceati valul sa cante, ce
puneati steaua sa zboare .

Epigonii sunt urmasii nedemni, poetii contemporani cu Eminescu, care
realizau o poezie minord, intimistd, retoricd, degradand-o pana la
maculatura de cea mai joasd calitate, asa cum o criticase Maiorescu in
Directia noud in poezia si proza romand.

Este o meditatie pe tema poetul si poezia, dar si pe tema fortuna labilis,
asa cum o putem remarca din versul final: ,, Toate-s praf ... Lumea-i cum
este ... si ca dansa suntem noi*. Aceasta nota de scepticd amaraciune venea
din contactul sensibilitatii poetului cu o realitate sociald dura, care-i ranea
inima.

16.2. Mihail Eminescu — Memento mori (Panorama

desertdciunilor)

Memento mori este o incercare de a realiza un poem sociogonic, pe
tema fortuna labilis, intr-o manierd romantica, fiindca textul este incheiat,
ca si poemul fmparat si proletar, cu enuntul ,,viata e vis“. Fiind realizat in
anii, cand poetul se gisea la studii la Viena si gestatia poemului /mpdrat si
proletar cunostea varianta Umbre pe pdnza vremii, ne dam seama ca
Imparat si proletar are aspectul unor secvente din acest amplu poem, asa
cum Sara pe deal este un fragment din Eco.

Subtitlul Panorama desertaciunilor sugereaza versetul din Ecleziastul:
., Desertdciune a desertdciunilor, toate sunt desertdciune . Textul este mai
mult un mod eminescian de a acumula, de a versifica istoria lumii, cam un
fel de a ilustra ,,Sic transit gloria mundi“. Destinul national este pus in
contextul unei evolutii a societatii omenesti.

Prima secventd incepe cu o enuntare a conceptului de lume ca vis:
,Mergi tu, luntre-a vietii mele, pe-a visarii lucii valuri”, dar si a
conceptului de fortuna labilis, care sunt, ca Intr-o sonata, cele doud motive:
., Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei visuri fericite, / Alta-i lumea cea aievea,
unde cu sudori muncite... . Aceastd lume ,, Unde sfintii se preimbld in lungi
haine de lumind* este romantica, in timp ce dimensiunea realistd ,, Cearc-a
da fierului aspru forma cugetarii reci*.

Al doilea fragment este dedicat Babilonului si civilizatiei sumeriene:
,,Babilon, cetate mandra cat o tard, o cetate / Cu muri lungi cdt patru zile,
cu o mare de palate “. Sunt evocate gradinile Semiramidei, ca una din cele
sapte minuni ale lumii antice. Sunt evocate Sadarnapalul si ospetele regale,
dar din cetatea Ninive n-a ramas nimic, fiindca desertul i-a inghitit ruinele.

Al treilea fragment este dedicat Egiptului ,,Ca un vis al marii sfinte*,
cu ,, piramidele-uriage*, cu ,,Racle ce incap in ele fantazia unui Scald*. In
timp ce ,, Nilul doarme si ies stelele din strunga *, apare regele ,, In haind de-
aur ros §i pietre scumpe”, care deschide piramida ca ,,sa vad-acolo tot
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trecutul“, ca in nuvela Avatarii faraonului Tla. Totul este dominat de
motivul lumii ca vis: ,,Sufletul se-mbata-n visuri®, , Undele viseaza
spume*, , Noaptea zeii se preimbla in vestmintele lor dalbe / §S-ale
preotilor cdntec sund-n arfe de argint”, ca in Ospatul lui Pentaur de
Alexandru Macedonski. Magul priveste ,,in oglinda lui de aur, / Unde-a
cerului mii stele ca-ntr-un centru se adun* si ,,A aflat samburul lumii, tot
ce-i drept, frumos si bun“. El este ,,gard al razbunarii, a citit semnul
intors. / S-atunci vantul ridicat-a tot nisipul din pustiuri / Astupand cu
dansu-orase, ca gigantice sicriuri”, pedepsind regii ,patati de crime”,
preotimea ,, desfranata “, gintile ,, efeminate “. Memphis ramane insa o cetate
de vis ,,Sub nisipul din pustie cufundat e un popor”, , unde-n sali lumina
luce”, aga cum gasim la Alexandru Macedonski, in Noapte de decembrie, o
cetate din vise, Mecca.

Al patrulea fragment este dedicat Ierusalimului, lordanului, unde ,, Pe
Sion, templul lehovei, o minune il privim“. Sunt evocati poetul-rege David
., Zdrobind arfa-i sundatoare de o marmura curata” si fiul sau, regele
Solomon, care ,,cdnta pe Impdratul in hlamida de lumind“, incat ,, Soarele
stetea pe ceruri auzind cantarea-i lina . Pacatul 1nsa 1i pandeste si dupa el
vine pedeapsa: ,, Dar venit-a judecata si de salcii plangatoare / Cantaretul
isi anina arfa lui tremurdtoare, incat: ,,Soarele priveste galben peste-a
mortii lunga drama”, fiindca ,,Si popor si regi si preoti ingropati-s sub
ruine “.

Al cincilea fragment este al Greciei antice, care se naste ca Afrodita,
din spuma marii: ,, Astfel Grecia se naste din intunecata mare*. De aceea
»Nimfe albe ca zapada scutur ap-albastrda, calda®, in timp ce Satyr isi
stoarce-n gurd ,, poamda neagra*“, ,,Se stramba de rds si-n fuga se da vesel
peste cap . Eros ,,crenge lin indoaie* si face semn nimfelor, care ,,pier
prin bolti de frunze, pe-un drum verde si ingust...”, ,,Joe preschimbat in
tanar, cu imobili ochi sub gene, / Pdndea umbra mladioasa unei fete
pamdntene . Natura participd la aceastd lume a mitului: ,,4 fi rdu e-o
fericire*, fiindca nimfele se lasa ,, Duse de obraznici unde cu gldascioare de
argint”, In timp ce , frunzele toate isi comunica misteruri”. Este o
exprimare a conceptului lumea, ca mit dominant in Grecia antica. Poetul
mitic Orfeu st cu ,,arfa sfaramata”, disperat ,, Asculta cum vintu-nsald i
cum undele il mint”. Dacd el ,ar fi aruncat in caos arfa-i de cdntari
imflata, / Toatd lumea dupad dansa, de-al ei sunet atdrnata, / Ar fi curs in
vdi eterne, ...*. Dar el si-a aruncat harfa in mare si de aceea marea canta a
Greciei durere: ,, De-atunci marea-nfioratd de sublima ei durere, / In
imagini de talazuri, cant-a Greciei cadere .

Al saselea fragment este o apologie a gloriei Romei antice, cu Tmparati

¢

., Stand pe tron cu trepte multe®, care au , Fruntea-ncinsa in luceferi”,
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fiindca ,, Cesarii-mpart pamdntul in Senatul cel de regi*. Gloria Romei este
evocata ,, Pe sub arcuri triumfale trece mdndru-nvingatorul“, in timp ce ,, la
carul lui de aur”, ,, Regii tarilor invinse gem cu greu tragand in jug .

Gloria este umbrita de Neron, imparatul nebun, care a dat foc Romei,
ca sa vada cum arde Troia: ,,si din frunte-i canta Neron ... cantul Troiei
funerar*.

Al saptelea fragment este al Dacieli, ca o gradina cu ,, dumbravi de aur“,
,,codri de argint”, ,, paduri de arama “, palatul Dochiei, ,, paduri de flori*.
Mitul Sfanta Luna este dezvoltat intr-o imagine antropomorfa: , O regina
junad, blonda si cu brate de argint®, cu ,,Ochii ei cei mari albastri“. Mitul
Stelelor-Logostele din versul: ,,Stelele in cdrduri blonde pe regina o
urmeaza “ are valorile din poezia populard ,, Un rai dulce se inaltd, sub a
stelelor lumina, / Alt rai s-addnceste mandru intr-al fluviului fund “. De aici
conexiunea cu mitul Sfintelor Ape, intre care Dunarea este ,, fluviul care taie
infinit-acea gradina “. De aceea ,, Pe oglinzile-i marete, ale stelelor icoane /
Umede se nasc in fundu-i printre ape diafane®. Mitul Pasarea Maiastra
apare in versul: ,,Zdna Dochia cu glasu-i cheam-o pasdre mdiastra“, iar
mitul cu zéna din dafin devine: ,,Din copaci ies zdne mdndre, de-mparat
frumoase fete . Zana Dochia célatoreste Intr-o barca, trasa de lebede pana la
poarta soarelui, la ,, Zeii Daciei . Motivul cornului din creatia lui Eminescu
este o sugerare a lor: ,, Cdteodata-un corn de aur ei rasund-n depadrtare”.
Mitul Sfantul Soare si mitul Sfinta Luna sunt reprezentari antropomorfe:
, Luna, zdna Daciei, vine la a zeilor serbare; / Soarele, copil de aur al
albastrei sfintei mari “, impletite cu mitul Sfintele Ape. Este descrisa chiar o
impardtie a Sfantului Soare, cu dumbrévi, ,, cu rodii de-aur*®, cu ,,fluvii de
briliant”, cu aer ,,de diamant”, unde stau ,,a soarelui copile”. Motivul
manastirii lunii apare ca o componentd a gradinii raiului, unde vin, dupa
moarte, sufletele viteze ale eroilor Daciei.

Fragmentul opt este al rdzboiului dintre daci i romani. Ca in epopeile
antice, lupta se da in cer, intre zeii Daciei §i ai Romei, iar pe pamant —
intre armata daca, condusa de Decebal, si ,, ostasii Romei”: ,, Lupta-i crudd,
lunga, aspra“. Joe, adica Zeus, se confruntd cu Zamolxis: ,, C-o strigare
rece Joe fulgerul i-nfige-n coaste” si-1 raneste. Ranirea lui duce la
retragerea zeilor daci din luptd si ei sunt, la randul lor, réniti de ,, ploaia de
sdageti“. Apar imagini si expresii, care se vor relua in Scrisoarea III, in
tabloul luptei de la Rovine. Imaginea lui Traian, care contempla cortegiul
Cezarilor, trecind spre Apus, asociaza imaginea regelui Lear, din Impdrat si
proletar. Sunt descrise moartea conducatorilor daci, care iau otrava, precum
si blestemul Iui Decebal, cand proroceste migratiunea popoarelor si
distrugerea Imperiului Roman.
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Al noualea fragment este al zeilor nordici, care in Valhala hotérasc
caderea Romei sub valurile migratoare, venite din nord: ,, Odin std-n frunte
— cu parul de ninsoare incarcat; / Acolo decid ei moartea Romei i o scriu
in rune”. Sulita lui Odin, insa, ,,se preface-n d-aur cruce”, Odin moare in
fata Romei si ,, Tibrul este a Credintei lui sicriu .

Poemul se incheie cu al zecelea fragment, care se apropie mult de
Imparat si proletar, fiindci este evocati revolutia franceza de la 1789, prin
caderea Bastiliei, cu Robespierre, cu Napoleon, cand preia puterea printr-o
lovitura de stat si Insdngereaza Europa. El este vazut, ,, Exilat in stance sure
si-n titanica-i gandire“. Poetul mediteaza la conditia omului de geniu, ca
prototip ideal: ,, Vai! in van se lupta firea-mi sa-nteleaga a ta fire!".
Intrebarile poetului raméan fara raspuns: ,, Cum esti tu nimeni n-o stie“. Cum
va fi sfarsitul acestei lumi: ,, Soarele divin ce-apune varsa ultimile-i raze“,
iar locul sau il ia ,, oceanul de-ntuneric“.

Finalul este o adancire a temei fortuna labilis: ,,La nimic reduce
moartea cifra vietii cea obscura*®, dar, in acelasi timp, o impletire cu tema
,lumea ca vis“, fiindca ,,viata este vis“. Deci finalul este identic ca in
Imparat si proletar. Toate tablourile sunt, de fapt, ,, umbre pe pdinza
vremii “.

Valoarea poemului este de nivel expresiv, prin sintagme poetice ca:
,, Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur*, ,,a stelelor ninsoare”, , ies
stelele din strunga*“, , oglinda lui de aur®. Nivelul productiv este realizat
prin cele zece tablouri, care incearca sa trateze tema istoriei. Motivele de
fortuna labilis si ,,lumea ca vis* sunt elemente de nivel inventiv, care,
alaturi de mitologia nationald, se impletesc cu ,, specificul national . Textul
ramane nefinisat, nepublicat, Eminescu fiind nemultumit de valoarea sa.
Unele expresii ca: ,, siruri lungi de batalie”, ,,ploaie de sageti le toarna “ le
vom regasi n Scrisoarea 111, ,, Addncit vorbeste noaptea cu-a lui umbra din
parete“ va fi reluata in Sarmanul Dionis, ,, turnuri negre”, ,,furtuna ... in ea
se scalda* in Impdrat si proletar. El apartine unei perioade de acumuliri
cantitative, urmand ca saltul calitativ sa fie realizat mai tarziu.

16.3. Mihail Eminescu — fmpirat si proletar

a) Impdrat §i proletar sintetizeaza principalele tendinte ideologice ale
epocii, modul in care poetul devine militant social, participant la marile
confruntari de idei, realizind o poezie sociald, angajati, ca ecou al
evenimentelor sociale, ca emanatie a constiintei sociale.

Ideile lui Proudhon genereaza sindicalismul revolutionar, care lupta
pentru drepturi economice, dar si social-politice, culminand cu instaurarea
primului stat socialist, Comuna din Paris. Expresiile lui Proudhon ,,statul
este anarhie”, , proprietatea este furt” devin, In textul eminescian,
., Minciuni si fraze-i totul ce statele sustine®, ,,prin bunuri ce furara*, iar

170



expresia sa , fortele colective devine ,, batalioane a plebei proletare .
Aspectul juridic i moral specific gandirii lui Proudhon este reluat mereu:
,cercul lor de legi*”, , Ei ingraditi de lege ..., , lar legi sunt pentru voi*
spre a sublinia caracterul de clasd al justitiei. Distrugerea artei, care
incorpora idei incompatibile cu idealurile proletare, de fapt iluministe,
ateiste (,, Sfarmati statuia goala a Venerei antice ), se gasea intr-o profunda
concordantd cu anarhismul proudhonist. Desfiintarea statului era de aceea
primul si ultimul act al revolutiei: ,, Zdrobiti ordnduiala cea cruda i
nedreaptd”, ,,Sfarmati tot ce arata mdndrie si avere”, era modul de a
transforma lumea crestind intr-o lume satanica. Chiar solutia din final,
aparent romanticd, de a se construi gigantici piramide, era nu numai utopica,
dar si in esenta satanicd, fiindcd viza reintoarcerea la ,,vremile aurite” ale
idolilor, in care spiritele malefice erau preamarite. Eminescu era la o varsta
cand nu intelegea adevarul.

b) Ideile lui Ludwig Feuerbach, din Esenfa crestinismului, sunt
convergente pe aceasta linie ateistd, sustinnd ca: ,, morfi sunt cei muriti “,
,,Cu umbre, care nu sunt, v-a-ntunecat vederea“. De aceea lupta sociala,
care are ca scop schimbarea relatiillor de productie si a modului de
productie, trebuie Tmpletitd cu lupta ideologica de a restructura modul de a
gandi al oamenilor, crestin, religios, cu un model ateu, cu o pseudoreligie,
fiindcd aceasta este cauza contradictiilor sociale. Aceastd pseudolege ateista
a unitatii §i luptei contrariilor este vazutd ca esenta misterelor lumii: ,,a
vietii cruda taina “.

Ideile lui Arthur Schopenhauer, din Lumea ca vointa si reprezentare si
din Aforisme, influenteazd gandirea in formare a lui Eminescu. Egoismul,
cauza tuturor relelor in conceptia lui Schopenhauer, devine in versul
eminescian: ,, A/ lumii-ntregul sambur, dorinta-i si marirea“. El se exprima
prin vointa de a trii, dar aceasta stridanie spre mai bine este zadarnica: ,, /n
veci aceleasi doruri mascate cu-alta haina”. Gasim aici si conceptul de
lume ca vis: ,,Ca vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi”, iluzie care ia
sfarsit o datd cu moartea (,, Cdnd stii ca visu-acesta cu moarte se sfarseste )
si-] determind pe poet la o meditatie pe motivul fortuna labilis. Conceptul
este inteles ca hazard: , Zvdrlire hazardatd, cum pomu-n inflorire” si
determina fiecdrui om un alt rol ,,Se petrifica unul in sclav, altu-mparat*,
de unde si titlul poeziei.

Ideile iluministe predominad in tabloul al doilea si sunt preluate de
Eminescu in timpul studiilor la Viena, in forma reformistd iosefinista.
Conceptele de egalitate, fraternitate (,, Egala fiecare, si sa traim ca frati, ),
poporul suveran — prezent in tabloul trei sub forma Comunei din Paris —
contrasteaza cu imaginea iluminist-iosefinistd a monarhului, iluminat in
tabloul doi: ,, Cezarul trece palid, in gdnduri adancit”. El stie tot, intelege
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tot, dar nu poate sa faca nimic: ,, Zambirea lui desteapta, addnca si tacutda, /
Privirea-i ce citeste in suflete-omenesti“, fiindca ,, Nedreptul si minciuna al
lumii duce frau*.

Cele patru tendinte ideologice sintetizeaza lupta ideologica, sociala,
politicd, constituind aluviuni in gandirea poetului.

¢) Tema poemului o formeazi meditatia pe tema destinului si
pe conceptul de lume ca vis.

Ideea este ci taina vietii nu poate fi cunoscuti: ,, [n multe forme-apare
a vietii cruda taind, / Pe toti ea ii insald, la nime se distaina “.

Compozitia este romantica, fiindca este construita pe antiteza din patru
tablouri, care se echilibreaza potrivit unui model clasicist.

Subiectul il formeaza discutarea conceptelor ideologice, care circulau
la sfarsitul secolului trecut in Europa.

In primul tablou avem imaginea unei ,taverne mohorate®, in care un
proletar tine un discurs, axat pe idei proudhoniste. Este realizata o antiteza
intre lumea celor bogati: ,, Cei tari se ingradira / Cu-averea si marirea in
cercul lor de legi*, care petrec: ,, Unii plini de placere petrec a lor viata, /
Trec zilele voioase si orele surdd. /In cupe vin de ambrd — iarna gradini,
verdeata, / Vara petreceri, Alpii cu fruntile de gheata™ si lumea celor
sdraci. Acestia nu au decét dreptul la munca: ,, Munca, din care ddnsii se-
mbatda in placeri, / Robia viata toatd, lacrimi pe-o neagra pane . De aceea
el indeamna la revolutie: ,, Zdrobiti ordnduiala cea cruda si nedreapta, / Ce
lumea o imparte in mizeri §i bogati! . Solutia din final este utopica, nu pe
linia socialismului utopic, a construirii unei societiti mai bune, ci o
reintoarcere la lumea pagina a ,mitelor albastre®, sintetizatd de simbolul
., gigantici piramide *.

Tabloul al doilea ne aduce imaginea promenadei Cezarului intr-un
faeton de gald, pe malurile Senei. Este o imagine a monarhiei iluministe
iosefiniste, opusa iluminismului revolutionar al Comunei din Paris.

Tabloul al treilea sugereaza, prin imagini romantice, caderea Comunei
din Paris: ,, Parisul arde-n valuri, furtuna-n el se scalda, / Turnuri ca facle
negre trasnesc arzand in vant“. Ideile revolutionare au devenit o realitate
sociala: ,, Suiti pe baricade de bulgari de granit, / Se misc batalioane a
plebei proletare, / Cu cusme frigiene si arme lucitoare”. ldealurile
socialismului utopic sunt sugerate de simbolul steagului rosu: ,,Cdci
flamura cea rosa cu umbra-i de dreptate / Sfinteste-a ta viata de tina i
pdcate .

Tabloul al patrulea sugereaza meditatia Cezarului pe malul marii. Este
vorba de Napoleon al IlI-lea, care pierde in razboiul franco-prusac tara, asa
cum regele Lear isi pierde regatul in piesa lui Shakespeare: ,, Trecea cu
barba alba — pe fruntea-ntunecatd / Cununa cea de paie i atdrna uscatd
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— / Mogneagul rege Lear.” Conceptul de lume ca vis: ,,Ca vis al mortii-
eterne e viata lumii-ntregi“ este turnat Intr-o metonimie, care inverseaza
valorile. Sensul vietii pamantesti este dobandirea vietii eterne in rai, nu a
mortii.

d) Caracterul romantic se exprima prin eroi exceptionali, ca Cezarul,
in Tmprejurdri exceptionale, cum a fost Comuna din Paris. Tema, eroii,
conflictul, subiectul au o structura afectiva: ,, — e urd §i turbare /In ochii
lor cei negri, adanci si desperati”. Este cultivat fantasticul prin imaginea
regelui Lear si a corabiilor de lemn. Se sugereazi o evaziune in lumea
mitului: ,, Ce mitele albastre ni le goptesc ades”. Antiteza din titlu si
compozitie determind o alternare continud a planurilor vietii clasei
dominante cu cea a sdracilor. Avem si o antitezd ideologica intre ideile lui
Proudhon cu cele iluministe, sau ale lui Schopenhauer. Finalul aratd o
aderare a poetului la pozitia lui Schopenhauer. Avem si un contrast
cromatic: ,, marmura de albe”, ,, turnuri ca facle negre*, , aerul cel rosu*,
flamura cea roga“. Romantica este si respingerea idealului de frumos
clasic, reprezentat de imaginea Venerei.

e) Caracterul realist al poeziei este exprimat prin tipul agitatorului in
imprejurari tipice ca taverna mohoratd, revolutia proletard. Tema, eroii,
conflictul, subiectul sunt luate din viata sociald, razboiul franco-prusac,
Comuna din Paris, exilul lui Napoleon al IIl-lea. Critica societatii, a
institutiilor si moravurilor di sens mesajului. Este subliniat caracterul de
clasd al statului, armatei, justitiei ca forme de exprimare a ideologiei
iluministe, burgheze. Scientismul este prezent prin felul in care este
realizatd confruntarea ideologiilor epocii.

Elementele de baroc le gasim sugerate prin imaginea regelui Lear, ca
alienat, care joaca un rol ca si Cezarul, sau prin conceptul de fortuna labilis.
Sunt prezente precaritatea social-istorica si compensarea ei prin stralucirea
spirituala a Cezarului, ca imagine a eului poetic in evolutie spre constiinta
de sine. Se gigantizeaza proportiile: ,, gigantici piramide®, se cultiva
clarobscurul ,,taverna mohorata®, grotescul , cununa cea de paie” ca
procedee de tip baroc.

16.4. Mihail Eminescu — Scrisoarea 1

a) Scrisoarea I este o sinteza a temelor universului eminescian: natura,
iubirea, mitul, istoria, omul §i societatea, poetul si poezia, constiinta si
materia.

Textul are o compozitie moderna, secventiald, in care temele si
motivele, ideile si miturile se Intrepatrund, ceea ce da textului o structura
complexa. Formal este o epistola, prin continut este o meditatie, prin spiritul
critic — o satira, in secventa a treia — un imn, prin problematica, fire
narative §i prototipuri umane este un poem.
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Prima secventd aduce un tablou romantic, nocturn, dominat de simbolul
lunii, care sugereaza constiinta universala, principiul feminin, si are rolul de
a transfigura realitatea: ,, Strabatute de-al tau farmec tie singura-ti arati! .
Temele se deruleaza interferdndu-se. Tema omul si societatea este
dezvoltata printr-o suita de litote: ,,microscopice popoare”, ,,musti de-o
zi”, ,,musuroaie de furnici”, “lume micd ce se mdsurda cu cotul“, imagini
care au drept numitor comun conceptul de fortuna labilis. De aici o
interferentd cu motivul viata §i moartea: ,, Cum cd lumea asta-ntreaga e o
clipa suspendatd, / Ca-ndardtu-i si nainte-i intuneric se aratd.* Conceptul
de lume ca vis 1l gasim sintetizat in versul: ,, Cdci e vis al nefiintii universul
cel himeric*.

Secventa a doua a textului dezvoltd tema omul si societatea, prezentand
cateva prototipuri umane:

— parazitul (,, Unul cauta-n oglinda de-si bucleaza al sau par*)

— filosoful (;, Altul cauta in lume si in vreme adevar®)

—negustorul (,, lara altu-mparte lumea de pe scindura tarabii )

—regele (,, Vezi pe-un rege ce-mpanzeste globu-n planuri pe un veac*)

— saracul (,, Cand la ziua cea de mdne abia cuget-un sarac*)

— geniul (,lar colo batranul dascal cu-a lui haina roasa-n coate”),
care este centrul universului, fiindcd in el std spiritul, care genereaza si
sustine lumea (,,Asa el sprijina lumea si vecia intr-un numar*). El devine
atotputernic, fiindcd nu are nici un obstacol. Constiinta universala este
penetratd de cel ce are Cunoasterea, care-1 integreaza in Sinele suprem (vezi
Bhagavad—Gita). De aceea ,, Universul fard margini e in degetul lui mic*.

b) Scrisoarea I este o meditatie pe tema fortuna labilis, exprimata
deplin prin versuri ca: ,, Deopotriva-i stapdneste raza ta §i geniul mortii .
Este tema care genereaza secventele de inceput si de sférsit, concentrate pe
simbolul luna, sugerand mitul Sfanta Luna. Influentat de gandirea indiana,
Eminescu mediteaza asupra sensului vietii. Concluziile acestei dezbateri
launtrice sunt clar enuntate ca in Ta twam asi. Sensul vietii este aflarea
adevarului, asa cum vom gasi formulatd aceastad Intrebare In poezia
Criticilor mei: ,, Unde vei gasi cuvantul / Ce exprima adevarul? “.

Scrisoarea I este si o meditatie pe tema poetul §i poezia, fiindca asa
cum in Upanisade, Vede, Bhagavad-Gita sunt sintetizate problemele
fundamentale ale vietii si universului, tot astfel Eminescu ar dori sd ajunga
Poetul arhetipal, ipostazd a constiintei universale, iar poezia sid devind
arhetipald, adica sa contina acele ,, mantra“, formulele sacre fundamentale,
prin care s-a generat lumea, prin care omul poate penetra constiinta
universald. De aceea laudele pentru omul de geniu nu sunt un scop, fiindca,
daca a ajuns sa aiba Cunoasterea, spiritul se descituseaza de iluzia vietii
(maya), de valul aparentelor, creat de demonul Mara. Lumea, realitatea
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senzoriald, cunoasterea relativd prin simturi trebuiesc integral parasite,
fiindca, fara aceastd renuntare, spiritul nu poate intelege jocul subtil, prin
care natura retine spiritul: ,, De a vietii lor enigma ii vedem pe toti munciti“.

De aici drumul Cunoasterii se deschide: ,,/n prezent cugetdtorul nu-si
opreste a sa minte”. El, Cunoscitorul, omul de geniu, trebuie sa afle ca
adevarata valoare se impune dupd moartea sa, prin faptul ca ea contine
adevaratele lumini. Poezia este, deci, un mesaj esential, rostit de cel care are
Cunoasterea revelatd, asa cum vor dori sa-1 formuleze poetii expresionisti
de mai tarziu.

Aceastd Cunoastere fundamentald este cd, dupda momentul mortii,
sufletul omului merge pe una din cele doua cai, in conceptia indiand. Calea
stramosilor, care duce spre Luna, a reincarndrilor — Samsara — spiritul se
va reintoarce spre a incerca intr-o altd viatd eliberarea. Calea luminii, a
soarelui, este data spiritului, care, avand Cunoasterea, se elibereaza, fiindca
stie formula mantra, pe care trebuie s-o rosteascd, cand va fi intrebat de
Sinele Suprem: Cine esti tu? Raspunsul este Tat twam asi — Eu sunt Tu
(sau Acesta esti Tu), adicd esenta legii identitatii, prin care se realizeaza
contopirea In constiinta universala, pierderea identitatii eului. De aceea, in
Bhagavad-Gita, Krisna 1i descopera discipolului sa nu spuna niciodata eu.

Sensul poeziei, valoarea cunoasterii si a vietii, a poetului si a filosofiei
este pierderea identititii eului. In crestinism, cele doud cii de dupa moarte
sunt Calea prin vami, cand sufletul nu este spovedit §i impartasit, Calea
luminatd, cand sufletul este dus de ingeri direct in fata Domnului lisus
Hristos. Mantuirea se face prin Domnul Iisus Hristos, prin sacrificiul de sine
al Mantuitorului. Nimeni nu poate intra in Imparatia dati de Tatil Fiului
Sau decat prin Sfintele Taine. De aceea Ortodoxia este calea cea dreapta,
Calea Adevarului, a adevaratei credinte. Drumul spre acest adevar il
reflectd, 1n esentd, intreaga poezie a lui Eminescu.

16.5. Mihail Eminescu — Scrisoarea 111

a) Tema este exaltarea trecutului glorios si critica prezentului decazut,
adica o abordare 1n perspectiva romantica a temei istoriei.

Ideea este ca adevaratul patriotism se exprimd prin lupta pentru
apdrarea fiintei nationale, prin afirmarea constiintei nationale.

Compozitia este romanticd, fiindcad se bazeaza pe o antiteza, insa este
alcatuita din patru tablouri, dupa un model clasicist.

Primul tablou este format din mai multe secvente.

Secventa intdi este visul unui sultan, care vede cum luna se coboara sub
forma de fecioara si-i propune o Insotire simbolica:

— ,,Las’ sa leg a mea viatd de a ta ... In bratu-mi vino,

Si durerea mea cea dulce cu durerea ta alin-o ...”

Este o implinire a unui destin prestabilit, care nu poate fi schimbat:
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,,Scris in cartea vietii este §i de veacuri si de stele

Eu sd fiu a ta stapand, tu stapan vietii mele.

Sensul acestei insotiri este aparitia i expansiunea islamismului, asa
cum este sugerat in cel de al doilea vis prin simbolul arborelui, asa cum si
crestinismul este simbolizat prin arborele iesit din Iesei, Mladita cea Sfanta,
Domnul Iisus Hristos:

., lar din inima lui simte un copac cum ca rasare,

Care cregste intr-o clipa ca in veacuri, mereu creste.

Umbra arborelui se intinde peste Europa, Asia si Africa. In frunzisul
sdu se auzeau strigate de batilie, invocarea lui Allah si frunzele se indoaie
deasupra ,,Romei noua“, adica a Bizantului. Trezit din somn, sultanul o
vede pe frumoasa Malcatun, atribuie acest vis prorocului islamic Mahomet
si il interpreteaza ca prevestind expansiunea Imperiului Otoman. Visul
devine realitate si armatele turcesti ajung la Dunare.

Al doilea tablou este al bataliei de la Rovine, dintre Mircea cel Batran
si Baiazid. Poetul imagineaza un dialog intre cei doi conducatori militari.
Baiazid este orgolios, violent, lauddros si evoca victoriile sale asupra
armatelor Europei. Pentru a-si satisface acest orgoliu, nu a pregetat sa
provoace moartea a sute de mii de oameni. Mircea reprezintd poporul
roman, este calm, curajos, respectd legea ospitalittii, este demn, patriot:
., N-avem osti, dara iubirea de mogie e un zid / Care nu se-nfioreaza de-a ta
faimd, Baiazid!“. Mesajul concentrat 1n aceste versuri este patriotic, afectiv
si deci romantic.

Momentul luptei este plin de miscare si ilustreaza parca ideile lui Titu
Maiorescu din conditia ideald a poeziei. Pentru a sugera miscarea ideilor
poetice, a violentei luptei, el foloseste multe verbe, metafore, simboluri,
comparatii, hiperbole, repetitii, epitete, realizand un text dens, de o mare
fortd expresiva, tocmai pentru a arata forta sentimentului de dragoste fatd de
tard a strabunilor.

Tabloul urmator este al taberei roméane de dupa batalie, unde unul din
,fiii falnicului Domn * scrie ,,0 carte“, adica o scrisoare, in stil popular: ,,S-
o trimita dragei sale, de la Arges mai departe .

In partea a doua avem o satird virulenti la adresa societatii
contemporane, in centrul careia std demagogul politic — liberalul — ca
prototip al arivistului:

,, Vezi colo pe uriciunea fara suflet, fara cuget,
Cu privirea-mparosata si la falci umflat si buget,
Negru, cocosat si lacom, un isvor de siretlicuri,
La tovaragii sai spune veninoasele-i nimicuri. *

Se poate face o paraleld la arivistii lui I.L.Caragiale, din piesa O
scrisoare pierduta, fie la Catavencu, fie la Agamita Dandanache ,, grecotei

‘
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cu nas subtire”, pocitura cu ,,bulbucatii ochi de broasca“. Demagogia
patriotarda a parlamentarilor corupti: ,, Dintr-acestia tara noastra isi alege
astazi solii!“, ca sa legifereze abuzul: ,,Ne fac legi si ne pun biruri, ne
vorbesc filosofie, “ este de-o actualitate evidenta, fiindca ,,...fonfii si flecarii,
gdgautii si gusatii, / Balbditi cu gura stramba sunt stapanii astei natii! *'.

Solutia din final este romantica. Poetul il cheama pe Vlad Tepes sa-i
adune pe acesti arivisti corupti, venali, ipocriti, mincinosi, tradatori ,,in
doud temniti large“, ca sa incapa toti si sa le dea foc.

b) Scrisoarea III este o sintezd de romantism, realism si clasicism.
Caracterul romantic este exprimat prin tema, prin compozitie, prin structura
exceptionald a eroilor Mircea §i Baiazid, prin imprejurarea exceptionald a
luptei de la Rovine, prin structura afectiva a eroilor (Mircea — patriotism,
Baiazid — urd), prin versificatia populard a scrisorii fiului de domn, prin
folosirea antitezei, prin evaziunea in vis, prefigurdnd evolutia islamismului,
prin evaziunea poetului in trecutul istoric, cand realitatea Rézboiului de
Independenta era tot atat de eroica.

Caracterul realist consta in faptul ca tema, eroii, conflictul, subiectul
sunt luate din realitatea social-istorica, in spiritul critic, ceea ce l-a
determinat pe criticul Garabet Ibraileanu sa-1 considere pe Mihail Eminescu
o culme a spiritului critic in Moldova (Garabet Ibraileanu Spiritul critic in
cultura romdneasca), comparandu-1 cu I.L.Caragiale.

Elementele clasiciste sunt reprezentate de valoarea general-umana a
eroilor (Mircea este patriotul, Baiazid — cuceritorul, demagogul —
arivistul), care au valoare de prototipuri. Satira este o specie clasicista, ca si
scrisoarea. Apoi eroii sunt luati din viata claselor dominante, iar stilul
folosit de Mihail Eminescu este inalt, asa cum remarca Titu Maiorescu.
Textul are un scop moralizator, deci clasicist.

¢) Scrisoarea III este un model al stilului eminescian, care se
caracterizeaza prin claritate, acuratete, concizie, conceptualizare,
functionalitatea figurilor de stil, expresivitate, modele creative romantice,
sintagme-modul, adicd unice, cuvinte-modul care au sensuri noi,
muzicalitate, rime rare, aliteratii, asonante, repetitii, interogatii retorice,
dialoguri.

Cel mai incédrcat de podoabe stilistice este fragmentul batiliei de la
Rovine, unde avem o adevérata tornada de mijloace artistice:

— epitete: ,poala... verde®, , capete pletoase”, , negrului pamdnt*,
., caii salbateci ™, ,, flamura verde*, ,,zid inalt”, ,, mare turburata*.

— comparatii: ,,ca nouri de arama“, ,,ca ropotul de grindeni”, , ca
vijelia“, ,,ca si crivatul si gerul ™, ,,ca un zid“, ,,ca potop “, ,,ca o mare*.

— metafore: ,calaretii... roiesc, ,,dupda un semn®, , nouri de arama*,
,,sagetile in valuri ... se toarna”, , grindin-otelita“, ,, large uliti*".
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— hiperbole: ,,cdta frunza cdta iarba“, ,, innegrind tot orizontul cu-a lor
zeci de mii de scuturi®.

— metonimii: ,,codrul clocoti ... de arme si de bucium®, , coifuri
lucitoare ies”, ,pe copite iau in fugad fata negrului pamdnt®, , lanci
scanteie”, , arcuri se intind“, ,,urla campul*”, ,,si de tropot si de strigat”,
., umbra mortii se intinde*, ,,se clatina ... siruri”, , sagetile ... suiera”, ,,se
naruie tot cerul”, , calca totul in picioare”, , durduind soseau calarii”,
., Se-mprastie a dusmanilor siraguri®, ,veneau a tarii steaguri”,
,,paganitatea e ca pleava vanturatd ", ,, orizonu-ntunecandu-l vin sageti“.

— repetitii: ,,care vine, vine, vine“, ,, tot mai mare §i mai mare*.

— simboluri: , flamura verde, ,,a tarii steaguri®, ,, dupd un semn.

— aliteratii: ,,codrul clocoti”, ,vajdind ca vijelia*“, , plesnetul de
ploaie”.

Preponderenta metonimiilor, a rimelor rare, a ritmurilor alternante, a
metaforelor, care dau relief ideilor, exprima, de fapt, vigoarea spiritului
eminescian. Ritmul cristalizeaza ideea poetica, de aceea continua alternanta
si marea varietate a ritmurilor utilizate de Eminescu dau conturul timbrului
unic, care, asa cum arata Garabet Ibraileanu, este o trasatura fundamentala a
originalitatii actului de creatie.

Prin spiritul critic, prin structura narativa, prin prototipurile create,
Scrisoarea III poate fi interpretata si ca un poem de factura realista.

16.6. Mihail Eminescu — Sara pe deal

a) Sara pe deal este o idila, in care, pe fondul afectiv, creat de
sentimentul naturii, se constituie si se amplificd sentimentul iubirii, pe
masurd ce corelativul sdu, adicd sentimentul de tristete, scade. Starea de
poezie este creatd prin expresiile: ,, buciumul suna cu jale*”, , apele plang“,
care, prin sugestiile lor, prin iradierea celui mai puternic sentiment, adica
melancolia, angajeaza pe cititor in perceperea afectiva a imaginilor vizuale
si auditive: ,, Turmele-I urc, stele le scapara-n cale, / Apele plang, clar
isvordnd in fantdne “, din care iradiaza sentimentul naturii.

Corespondenta dintre constiinta universald, exprimatd prin simbolul
luna, si constiinta individuald, exprimatd prin simbolul ochi, are la baza
principiul feminin, in dimensiunea caruia iubita si luna sunt ipostaze: ,,.Luna
pe cer trece-asa sfanta si clard, / Ochii tai mari cautd-n frunza cea rard*.
In Upanisade luna este ochiul stang al constiintei universale, iar ochii sunt
definiti ca niste zei. De aceea miscarea ochilor In microcosmos echivaleaza
cu migcarea lunii in macrocosmos. Aceeasi analogie o gasim intre
simbolurile stele si ganduri, spre a defini modul in care se naste sentimentul
ubirii: ,, Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plina“. Este modelul
constelat al gandirii poetice (,, Stelele nasc umezi pe bolta senina ), agsa cum
il vom gasi cristalizat in Luceafarul.
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Imaginile din catrenele 3—4 sunt alcatuite prin metonimii i simboluri:
,, Nourii curg, raze-a lor siruri despica*, care au in structura lor conceptul
de panta rhei. Imaginile simbolice si auditive din versul: ,, Scartdie-n vant
cumpana de la fantdna“ sugereaza conceptul de armonie si echilibru prin
simbolul cumpdna si conceptul de constiintd prin simbolul fantdna.
Conceptul de armonie va fi reluat prin simbolul fluiere, care intra in
alcatuirea sintagmei-modul ,,fluiere murmurd-n stana“ si este, in acelasi
timp, o metonimie, fiindca substituie omul care cantd. Fondul afectiv,
generat de aceste imagini, se concentreaza in versul: ,, Clopotul vechi imple
cu glasul lui sara“ §i se sublimeaza, devenind iubire: ,, Sufletul meu arde-n
iubire ca para*. Sentimentul de iubire, raportat la iubita, este static: ,, m-
astepti tu pe mine“, fiindca principiul feminin este pasiv; raportat la poet, el
este dinamic, fiinded principiul masculin este activ: ,,pasu-mi spre tine
grabeste”. Tubirea determind unirea dintre poetul arhetip, construit pe
principiul masculin, si iubita, construitd ca ipostaza a principiului feminin:
»Sta-vom noi noaptea intreaga ‘. Pronumele personal noi devine cuvant-
cheie, fiindca in el se concentreaza sensul sentimentului de iubire, care
uneste. Actul este arhetipal, fiindcd iubita este natura, este luna, este
principiul feminin, iar poetul este principiul masculin, spiritul, centru al
universului, Fat-Frumos, Sfantul Soare, sugerat ca mit intr-o devenire, care
se va desavarsi in Luceafarul. Sentimentul de iubire are o ascensiune
nuantatd, gradatd. Raportat la iubitd, este ,asteptare” si ,,cautare, ,,dor* si
»ganduri (,, Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plind*“), iar raportat la
poet, devine ,foc* (,Sufletul meu arde-n iubire ca para“), asa cum
Luceafarul vine la fata de impérat: ,,scaldat in foc de soare*. Se sugereaza
miturile Sfantul Soare si Sfanta Lund in ipostazele antropomorfe poetul si
iubita. Unitatea lor genereaza echilibrul cosmic, sugerat de simbolul
,cumpana”, de unde o anume Iintelegere legicd, de ridicare la nivel de
constiintd, de comuniune intre om $i univers.

b) Caracterul filosofic este exprimat prin conceptele, principiile, legile,
simbolurile sugerate prin context. Astfel, conceptul de panta rhei devine
., Nourii curg...”, ,, Luna...trece... ”’; conceptul de fortuna labilis este sugerat
de simbolul ,,frunza”: ,, Ochii tai mari cautd-n frunza cea rara*. Sensul
vietii este sugerat de simbolurile foaca si clopotul, intr-o corespondentd
arhetipald (clopotul-sufletul, luna—ochii, stele—ganduri), dar si de
corespondente mai putin vizibile (,, vom adormi®, ,,satul in vale-amuteste *,
,apele plang*, , buciumul sund cu jale®). Conceptul de catharsis este
sugerat de versul: ,,Sufletul meu arde-n iubire ca para“, in timp ce
conceptul de mimesis este sugerat de imitarea migcarii lunii prin miscarea
ochilor de catre iubita. Conceptul de armonie si echilibru, sugerat de
simbolurile: ,, buciumul “, ,, fluiere”, ,, cumpana*, ,, clopotul ”, ,,toaca”, este
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o trasaturd clasicista, dar si filosofica, ca si celelalte concepte discutate pana
acum: panta rhei, fortuna labilis, catharsis, mimesis.

Conceptul de constiinta, sugerat de simbolul ,,fantana” (,, Apele pling,
clar isvordnd in fantane“), este amplificat prin asocierea stelelor care:
,,nasc umezi pe bolta senina “, asa cum rasar gandurile: ,, fruntea de gdanduri
ti-e plina*“. Se sugereaza modelul constelat al gandirii poetului ca model al
constiintei creatoare.

Ritmul este viata. Universul se recreeaza mereu, este viu, are o continua
metamorfoza, de aceea este fireasca prezenta principiilor primordiale: apa
(,apele plang*), focul (,arde ca para“), pamantul (,deal”), aerul
(,,vant ). Ele alcatuiesc, impreund cu poetul, principiul masculin, iubita —
principiul feminin, un context arhetipal fundamental, care potenteaza textul.
Sunt sugerate si principiile kantiene timpul si spatiul (Sara pe deal).

Caracterul filosofic este amplu dezvoltat de textul poeziei Eco, din care
Sara pe deal este un fragment. In ea se concentreazi un cantec al cantecului
pentru ,, Regina albelor noptii regine*, un lied in care ,, Amestecd-n vorbe de
miere, / Durere”, ca o pledoarie pentru estetica romantica, unde a aderat
poetul. Intentia Iui Eminescu a fost sa exprime, prin aceasta idila, un cantec
al poeziei, ceea ce argumenteazd satisfacator interpretarea ei ca o ars
poetica, adica o poezie in care se exprima programul estetic al autorului.

¢) Sara pe deal este o ars poetica si contine modelul estetic eminescian
romantic, cu elemente de clasicism, realism, baroc, sintetizate 1In
conceptele-cheie ale acestor programe estetice.

Structura romanticd este iradiatd prin conceptul de lume ca univers al
afectului, fiindca tema, eroii, conflictul, subiectul sunt structurate pe
sentimentele de iubire, tristete, dragoste fatd de naturd. Avem si o sugerare a
miturilor populare: Sfantul Soare, Sfanta Luna, Stelele-Logostele, Sfintele
Ape, Arborele Sacru, ca mod al romanticilor de a pretui folclorul si a realiza
specificul national.

Contextul poeziei Eco, din care face parte Sara pe deal, este romantic,
fiindca eroii sunt exceptionali, in imprejurari exceptionale arhetipale.

Elementele clasiciste sunt sugerate de caracterul general-uman al
eroilor, de conceptele clasice: panta rhei, fortuna labilis, catharsis, mimesis,
armonie §i echilibru, ultimul fiind conceptul-cheie al acestei structuri
filosofice, rationaliste.

Elementele realiste sunt sugerate de faptul ca tema, eroii, conflictul,
subiectul sunt luate din realitatea sociala: ,,Si osteniti oameni cu coasa-n
spinare / Vin de la camp . Avem sugerata prezenta omului prin ,, buciumul
suna cu jale*, , fluiere murmura-n stana*“, ,,toaca rasund*“, ,, casele-n lund
ridica”. Elementele filosofice se integreaza in trasatura scientista a
realismului.
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Simbolurile, care sugereaza corespondenta om-univers (clopotul—
sufletul, luna—ochii, stele—ganduri), aduc prefigurari de estetica simbolista.
Se poate discuta chiar de o tehnica de simboluri centrale. Salcamul
sugereazd un centru al universului, catre care converg eroii arhetipali —
poetul si iubita, spre a realiza Iubirea. De aici caracterul modern al poeziei
lui Eminescu, care prefigureaza simbolismul si expresionismul.

d) Sara pe deal este o ars poetica si fiindcd in ea gasim trasaturi ale
stilului unic eminescian: muzicalitatea, simbolurile si contextul arhetipal,
metaforele si metonimiile unice (,,fluiere murmura*, ,, buciumul suna*,
,,Stresine vechi casele-n lund ridica®), vibratia adanca a sufletului,
melancolia, rimele rare, alternanta ritmurilor, densitatea si claritatea,
miturile populare, cosmicizarea, dorul. In ea gisim cantecul ,frumos ca din
rai”, care transfigureaza realitatea, definind un concept despre poet si
poezie. In Sara pe deal se sugereaza momentul in care poetul se desprinde
de lume, de social, de caracterul militant, pagind pe un drum spre interior,
spre o alta intelegere, spre a deveni ,,nemuritor si rece’ ca in Luceafarul.
Poezia va deveni un univers autonom, ,, lumea mea“, desprins de realitate,
de senzorial, de concret, spre a deveni un univers al constiintei, un univers
spiritual. Poezia Glossa va fi punctul terminus al unui proces interior,
exprimat in Sara pe deal.

16.7. Mihail Eminescu — Floare albastrd

a) Idila Floare albastra are ca tema iubirea, care va fi dezvoltata si in
Luceafarul. Antinomia dintre absolut si relativ este continutd in titlul
poeziei, floarea sugerand relativul, iar albastrul sugerand absolutul. Poetul
are gandirea structuratd pe conceptul de constiinta, are o aspiratie catre cer,
catre absolut, asa cum o sugereaza simbolurile: , stea”, ,, piramide” sau
metaforele: ,,rduri in soare”, , campiile Asire”, care definesc universul
poetic. Aceastd conceptie 1l determind sia ramana departat de iubita sa. Ea
simte aceasta distantare si-i spune: ,,Nu cdata in departare / Fericirea ta,
iubite! . Traind In dimensiunea sa interioard conceptul de iubire absoluta,
ca eroii lui Camil Petrescu, el nu-i raspunde: ,, Eu am rds, n-am zis nimica “,
pentru a nu pune in discutie problema incompatibilitatii, tergiversand-o si
sperand s-o rezolve in timp. Iubita traieste pe coordonata conceptului de
carpe diem, traieste o iubire relativd, afectivd, pe care o comunicda prin
simboluri si expresii edificatoare: ,,fir de romanita”, ,,Voi fi rosie ca
marul“, ,,foi de mure .

Intelegerea poetului asupra lumii este conceptuala, arhetipald, asa cum
o spune in versul: ,,Ca un stalp eu stam in luna!“, unde simbolul stdlp
sugereaza centrul universului, principiul masculin, spiritul, iar simbolul
luna principiul feminin. Tubita este lipsitd de intelegerea, care duce la
adevar: ,, Si mi-i spune-atunci povesti / Si minciuni cu-a ta guritd, / Eu pe-

181



un fir de romanita / Voi cerca de ma iubesti . Deci iubirea va dura, dupa
cum va spune firul de romanitd, adicad hazardul, relativul, intimplarea,
fiindca afectul are puncte de concentrare si de disolutie. Acum pentru ea
poetul este: ,, Sufletul vietii mele . Iubirea devine nucleul, legea iubirii, din
care se genereaza celelalte legi, printre care si legea discrimindrii. Eroii
urmeaza un alt drum, determinat de evolutia interioara, de structura eului,
de nivelul de constientizare, de conceptul despre lume si viata.

b) Floare albastra poate fi interpretatd ca o meditatie pe tema
destinului, asa cum o gasim exprimata in strofa finala: ,,Si fe-ai dus, dulce
minune, /S-a murit iubirea noastra “. lubita, definitd prin metafora ,,floare
albastra*”, a plecat lasand in sufletul poetului un sentiment de tristete:
,, Totugsi este trist in lume!“. Eroii inteleg in mod diferit lumea, realitatea si
de aici drama incompatibilitatii. De aceea si comportamentul lor este diferit.
Iubita este expansiva, plind de vitalitate ca viata insasi (Eva). Ea joaca rolul
subtil al naturii, care vrea s retina spiritul incorporat, in timp ce poetul,
intelegand jocul naturii, fortele, mecanismul subtil si de esenta al lumii, nu
se lasa ingelat, nu se lasa sedus, ci surade: ,, Eu am rds, n-am zis nimica*“.
Aceasta intelegere, izvorata din asimilarea filosofiei indiene, nu-i poate
impiedica reactia melancolica §i profund romanticd. Metafora-simbol
,,campiile Asire®, care totalizeaza universul lumii antice babiloniene,
edenul pamantesc, sugereaza ideea cd asa cum aceastd lume infloritoare a
devenit pustie, tot astfel plecarea iubitei va face ca viata sa-i para pustie si
lipsitd de sens. Drumul legic al Karmei este eliberarea spiritului prin
cunoasterea discriminativa.

Floare albastra este o meditatie, fiindcd Insumeaza conceptele de carpe
diem, fortuna labilis, panta rhei, congstiinta, precum si o gandire legica
sugeratd de legea discrimindrii, care genereaza separarea eroilor, asa cum
legea iubirii genereaza unirea lor.

Floarea albastra este natura, este universul poetic, este iubita, este
iubirea, este mitul zeitei Isis, ca etapd in drumul dobandirii constiintei de
sine, asa cum il va exprima Eminescu 1n nuvela Avatarii faraonului Tla.
Momentul cand se constituie oglinda constiintei de sine este dat de
imaginea zeitei Isis, care 1i aparea hierofantului insotitd de aceastd floare,
trandafirul albastru — semn hieratic, ca 1n literatura de factura
encomiasticd. In Orient, Budha insusi este reprezentat pe un lotus albastru.
Metafora ,, floare albastrd* ne apare, astfel, incdrcata de un strat mitic.

¢) Floare albastra poate fi interpretatd si ca o ars poetica, fiindca
incorporeaza modelul universului poetic eminescian. Avem ca tema, idee,
subiect, iubirea si natura, drumul spre constiintd. Este o exprimare in esenta
a romantismului, fiindca valoarea este data de afect, ca in Luceafarul.
Iubirea transfigureaza oamenii §i realitatea, de aceea iubita devine ,,dulce
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minune”, este comparatd cu o floare. Modelul vegetal este o trisitura a
romantismului, ca si dulcele sugerat de nectarul florilor. Evaziunea in
natura, in mit, cultivarea sentimentului naturii, idila ca specie literara,
structura vegetala a metaforei ,,floare albastra”, contrastul dintre poet si
iubitd sunt trasaturi ale programului estetic romantic. Chiar structura
afectiva iubirea si melancolia sunt intr-un contrast romantic.

Elementele clasiciste sunt sugerate de conceptele de fortuna labilis,
panta rhei, carpe diem, lumea ca univers al constiintei, ca forma superioara
a rationalismului. In acelasi timp, ridicarea la nivel de arhetipuri a eroilor i
transforma 1n eroi ideali In Tmprejurari ideale, iubita fiind ,, dulce minune “.
Finalul este realist, fiindca realitatea, destinul rup unitatea poet—iubitd si
impun incompatibilitatea. Tubita trebuie sa reprezinte ,, frumosul in sine“, ca
la Platon, de aceea ea trebuie sd dispard, fiindcd realitatea biologica
neiertatoare o transforma intr-o baba. Trebuie sd mai remarcam cele doud
modele de modelare a personalitatii, care se confrunta, ca si in Luceafarul.
Conceptul de mimesis, utilizat de iubita ca model de modelare, nu are efect
asupra poetului, care reprezintd modelul de modelare prin catharsis.
Problema va fi reluata in poemul Luceafarul.

16.8. Mihail Eminescu — Atdt de frageda...

Atat de fragedd... este o idila reprezentativa pentru tema iubirea din
lirica lui Eminescu. Pentru a intelege problematica, subtilitatea, modelele,
procesul, profunzimea gandirii eminesciene, procesul de formare si evolutie
al universului eminescian este important sd vedem in aceasta poezie o ars
poetica, in sensul urmaririi felului in care se realizeazd, pe de o parte,
sinteza esteticdi a romantismului cu elementele de clasicism, realism,
simbolism, in gandirea lui Eminescu, pe de altd parte, felul in care se
penetreaza din planul gandirii creative de nivel inventiv, de la conceptul de
Iume ca univers al afectului, la nivelul inovativ, in care Iubirea devine un
principiu (arhe), asa cum in filosofia antica greacd principiul Eros unea
principiul masculin (spiritul) cu principiul feminin (natura). De aceea
studiul imaginarului eminescian, cu ajutorul metaforelor pentru a construi
imaginea iubitei ideale si apoi a [ubirii in sine, este edificator.

Iubita primeste de la inceput o haind romanticd vegetald, printr-o
comparatie cu ,,floarea albd de cires®, care contureaza virtutile eroinei:
puritatea, gingasia, candoarea, delicatetea, dar si atributele principiului
feminin. Ideea poetica o va relua Lucian Blaga in Bunavestire pentru
floarea marului. Conceptul de catharsis este subtil implicat si prin el avem
dimensiunea clasicista, proiectia spre o eroind ideald in imprejurari ideale.
Suportul in realitatea sociala este redat prin ,,covorul moale”, ,, Matasa
suna sub picior”, dar si conceptul de lume ca univers social. Metafora
eminesciand, desi este romantica, contextualizatd, sugereaza sinteza estetica
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eminesciand. Algoritmul interior al imaginarului eminescian aduce
imaginea de , inger” (,,Si ca un inger dintre oameni‘), care este tot
romantica, mitica, exprimand o etapa de la Inger si demon spre Luceafirul.
Proiectia spre ideal a imaginii iubitei are ca scop sd exprime ,,[ubirea .
Devenita inger, iubita ii indruma pasii gandului creativ spre sublim,
transfigurand-o: ,, Plutesti ca visul de usor*. Metonimia ,, Matasa suna sub
picior” da coordonata auditivd a imaginii vizuale. Transfigurarea ca
procedeu romantic este utilizatd de Eminescu cu multa subtilitate, spre a
realiza metamorfoza de la real la sublim a iubitei, de la exterior la interior,
la vis, la planul oniric specific romantismului. Este Frumosul ideal, ca
principiu, aga cum 1l gasim la Platon, spre a ajunge in Luceafarul la
arhetipul: ,, Fecioara intre sfinti*.

Imaginea aceasta ideald determind vibratia sufletului poetului: ,,S-
atarna sufletu-mi de ochii/ Cei plini de lacrimi si noroc*. Iubita devine un
,Vis ferice de iubire”, ca moment al proiectiei iubitei spre sublim,
metamorfozandu-se din ,,iubita” in ,,iubire” (,Mireasa blanda din
povesti ), adica Kore Kosmou — fecioara lumii. Ea poate determina mutatii
adanci in gandirea poetului (;, Cat poti cu-a farmecului noapte/ Sa-ntuneci
ochii mei pe veci“). Poetul traieste in realitate visul: ,, Cu-a gurii tale calde
soapte,/ Cu-mbratisari de brate reci*.

Pentru a ramane ideald, iubita trebuie sd renunte la Tmplinirea iubirii,
fiindca timpul va aduce o metamorfoza, care va distruge aceastd imagine
ideala. Ea va ramane ,, Mireasa sufletului“ pentru poet, desi va fi ,, Pierdutd
vecinic”, fiindcd poetul a facut greseala transformarii visului in realitate:
,,Ca te-am zarit e a mea vina . Tubita trebuia sd raimana ,, visul de lumina“,
metaford care sugereazd devenirea, metamorfoza ei in Iubirea ca model
ideal, ca o reprezentare a sublimului: ,, S-o sa-mi rdsai ca o icoand/ A pururi
verginei Marii“, adicd Virtutea insasi: ,, Pe fruntea ta purtind coroand“.
Aici e punctul de geneza a idealului feminin, pe care-l vom gasi in
Luceafarul, unde eroinei i se propune sa devind doamna a lumii spirituale:
,, 31 toatd lumea-n ocean/ De tine o s-asculte .

Imaginarul eminescian este creativ in sensul ca este o matrice
generatoare de prototipuri, arhetipuri, actanti. Tubirea ca tema la Eminescu
are o continud metamorfoza de la instinct (,, Astfel dorinta-i gata*) la afect
(,,De dorul lui si inima/ Si sufletu-i se imple™), apoi devine concept,
principiu, generand eroina din Luceafarul ca arhetip al principiului feminin.
Poezia lui Eminescu trebuie inteleasd ca un univers intr-o continud
metamorfoza.
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16.9. Mihail Eminescu — Dorinta

Idila Dorinta este reprezentativa pentru tema iubirii, fiindcd in ea
poetul realizeaza imaginea ideald a iubitei pentru a defini iubirea in poezia
Atat de fragedd.

Ideea este cd dorinta nu este abstractd, ci determinatd de imaginea
iubitei, care raméne in constiinta poetului si dupa ce iubita a disparut din
viata lui.

Idila este construitd pe seria de imagini reprezentate in constiinta
poetului de dorinta de a actualiza prezenta iubitei printr-o idila imaginara.

Cadrul este romantic, in mijlocul naturii: ,, Vino-n codru la isvorul /
Care tremurd pe prund, / Unde prispa cea de brazde / Crengi plecate o
ascund”. Metafora ,,prispa cea de brazde* sugereazd, printr-o subtild
analogie, felul in care obrazul iubitei, ascuns sub val, este descoperit, asa
cum obrazul naturii, al pAmantului-muma, este ascuns sub crengile plecate,
dar este cunoscut de ochiul constiintei poetului: ,, Sa-fi desprind din crestet
valul, / Sa-l ridic de pe obraz*. Metonimia ,, lar in par infiorate / Or sa-ti
cada flori de tei* atribuie delicat naturii rolul de a o mangaia pe iubita,
fiindca dorinta poetului se transfigureaza prin flori in iubire. Iubita este
delicata ca o floare si doar florile au delicata mangéiere pentru ea.

Imaginea iubitei este idealizatd romantic prin transfigurare: ,, Fruntea
alba-n parul galben / Pe-al meu brat incet s-o culci”. Tubirea aduce o
evaziune intr-o stare de vis, unica: ,, Vom visa un vis ferice, / fngdna-ne-vor
c-un cant / Singuratece isvoare, / Bldnda batere de vint*.

Tubirea declanseaza momentul de armonie si echilibru al lumii, este
punctul din care se regenereazd universul: ,, Adormind de armonia /
Codrului batut de ganduri, / Flori de tei deasupra noastra / Or sa cadd
randuri- randuri®. Dorinta devine o subtild metonimie a legii iubirii, ca
lege generatoare a armoniei §i echilibrului. Starea afectiva ni se comunica
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prin subtile metonimii: , isvorul / Care tremura“, , infiorate flori",
,, Codrului batut de ganduri”.

Dorinta devine o subtild metafora a amintirilor, a viselor, a puterii de a
crea, a lumii si a omului, a armoniei si echilibrului, a conceptului romantic

de lume ca univers afectiv.

16.10. Mihail Eminescu — Revedere

Revedere este o meditatie pe tema destinului, intr-o versificatie
preluata de poet din poezia populara, dar si o ars poetica pe tema poetul si
poezia.

Ideea este ca poetul trebuie sa fie un exponent al constiintei nationale,
iar poezia — o0 emanatie, 0 exprimare a acestei constiinte nationale.
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Compozitional, poezia este alcatuitd din patru secvente, doud in care se
concentreaza intrebarile poetului exponent al sufletului romanesc si doud in
care raspunde codrul, simbol al poporului roman, al fiintei nationale.

Poetul 1si exprima intr-o forma declarata, indirecta, dorul pe care l-a
trait, cand a plecat la studii in Germania si, intors, afla in poezia populard
raspunsurile pe care le-a cautat in marile filosofii europene si asiatice.

De aici pretuirea folclorului, care nu este doar o exprimare a
caracterului romantic al poeziei, ci mai ales o concluzie la meditatia pe tema
destinului national si personal, la eternitatea sufletului si a creatiei, la sensul
vietii, al omului si al lumii, la legea armoniei si echilibrului ca nucleu al
constiintei nationale a poporului roman (,, Ce mi-i vremea, cand de veacuri
/ Stele-mi scdnteie pe lacuri®). Imaginea stelelor in lacuri reflectd modelul
constelat al constiintei nationale, dar si al poetului, exponent al acesteia.

Destinul uman, individual sta sub semnul relativului (,, Numai omu-i
schimbator, / Pe pamant ratacitor ), in timp ce destinul national, exprimat
si tréit de codru, vizeaza eternul (,lar noi locului ne tinem, / Cum am fost
asa ramdanem “). Fiinta nationald, constiinta nationald sunt sugerate printr-o
serie de simboluri, care Incorporeaza miturile autohtone: soarele — Sfantul
Soare, luna — Sfanta Luni, stelele — destinele, Dunarea — Sfintele Ape.
De aceea unele versuri au adancime arhetipala: ,, Si de-i vremea bund, rea, /
Mie-mi curge Dundrea”. Dunarea adund geografic apele tarii, arhetipal
mitic Sfintele Ape, de aceea este un simbol al constiintei nationale, fiindca
apa este un simbol al spiritului, al Sfantului Duh. Aceasta eternd constiintd
nationald este izvorul etern: , Pe cararea spre isvor, / Ce le-am dat-o
tuturor, / Implandu-si cofeile, / Mi-o cdntd femeile*, din care se adapa si
poetul. Aici este izvorul vesnic al eternitatii: ,, Tu din tdnar precum esti /
Tot mereu intineresti”.

Interpretatd ca o ars poetica, poezia Revedere aduce in discutie nu
numai conceptul de poet si poezie, ci, prin tematica, prin sinteza estetica,
intregul univers poetic eminescian. Astfel, temele acestui univers sunt
sugerate de simboluri. Tema naturii este dezvoltatd in sensul de univers
national prin codrul — fiinta nationald, lacul — constiinta nationala, stelele
— destinele, izvorul — spiritul, frunza — destinul, Duniarea — Sfintele
Ape, soarele — Sfantul Soare, luna — Sfanta Luna.

Iubirea pentru o persoana este transfiguratd in sensul iubirii fatd de tara,
devenind elementul de legdtura dintre poet, popor si patrie. De la modelul
retoric exterior, patruzecioptist, din Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie, la
modelul interior, meditativ, filosofic, intr-o aparenta simplitate de factura
populara este un drum de la poetul-bard la poetul exponent al constiintei
nationale. Acest drum cunoaste etape intermediare ca in Scrisoarea III,
unde eul poetului Imbracd ipostaza lui Mircea cel Batran. Aceastd idee a
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identitdtii poet—popor—patrie este filonul poeziei romane de specific
national, reprezentat de Vasile Alecsandri, George Cosbuc, Octavian Goga,
Lucian Blaga, Ion Barbu.

Tema istoriei ne apare sub forma conceptului de armonie si echilibru:
— ,,Ce mi-i vremea, cand de veacuri / Stele-mi scanteie pe lacuri”, ca
sintezd a constiintei nationale, eternd, trecand prin evenimentele istoriei
,larna viscolul ascult, / Crengile-mi rupandu-le, / Apele-astupdndu-le”,
adica distrugand parti (crengi) ale codrului (neam), ascunzand, pentru un
timp, spiritualitatea nationala.

Tema constiintei este subtil contextualizatd prin mitul doinei si al
dorului (,, Vara doina mi-o ascult®), prin simbolul izvorului (, Pe cdrarea
spre isvor®), dar mai ales prin sugerarea mitului Sfintele Ape (,, Mie-mi
curge Dundrea*) cu valoare de simbol al constiintei nationale.

Motivul comuniunii dintre om §i natura este impletit cu motivul panta
rhei (,, Numai omu-i schimbator, / Pe pamant ratacitor”). Analogia om—
pom, prin extindere, transfigureaza simbolul codrului, dandu-i valoarea de
neam, de fiintd nationala.

in acelasi timp, programul estetic eminescian, construit pe coordonatele
romantismului, clasicismului si realismului, este o exprimare a programului
directiei Junimii — a lui Titu Maiorescu — prin prioritatea criteriului
estetic, prin profunda sinteza dintre gandirea filosofica universald si haina
de specific national a poeziei populare, care va gasi cea mai 1naltd forma de
exprimare in poemul Luceafirul. In acelasi timp, pentru evolutia eului
eminescian poezia exprimd momentul cand poetul descopera coordonatele
eternului prin constiinta nationala sedimentata in folclor. In optiunea dintre
efemer si etern, dintre lume si cer, dintre teluric si solar, dintre duhul satanic
si cel angelic, poetul va opta pentru cer, etern, soare, lumina, angelic, asa
cum o va exprima deplin poemul Luceafarul. De aceea orice paraleld la un
alt poet roman devine un act incompatibil cu realitatea, fiindcd Eminescu
este unic.

16.11. Mihail Eminescu — Calin (file din poveste)

a) Poemul Calin are ca tema motivul zburatorului. Zburatorul este, in
conceptia poporului nostru, un personaj fantastic, care poate lua diferite
infatisari. El se aratd pe 1Inserat tinerelor fete, le determind sa se
indragosteasca de el si apoi dispare. Motivul a constituit punctul de plecare
pentru multe creatii literare cum ar fi: Zburdatorul de lon Heliade Réadulescu,
Sburdatorul, Crai Nou de Vasile Alecsandri, Luceafarul de Mihail Eminescu,
care au, din aceasta cauza, un profund specific national.

Poezia este romantica, fiindca are ca subiect o poveste de dragoste, de
fapt o dezvoltare a motivului popular al Zburdtorului. Se arata, astfel,
pretuirea pentru folclor specifica romanticilor. Eroii poemului sunt profund
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romantici. Eroina este exceptionald prin frumusetea ei fizica, dar si
spirituala. Zburatorul este un personaj fantastic, deci romantic. Calin este un
erou exceptional, fiindcd este construit la punctul de interferenta dintre
motivul Zburatorului si un print sau un voinic din basmele populare, daca
nu chiar cu Fat-Frumos, adica Sfantul Soare, ca in Luceafarul.

Ideea realizarii acestui poem 1i este data de versificarea basmului Calin
Nebunul. Eminescu abandoneaza firul narativ din basmul amintit §i creeaza
un poem romantic, alcatuit din opt fragmente, lasand pe cititor sa participe,
cu fantezia lui, la umplerea spatiilor dintre acestea.

Primul fragment aduce un decor romantic cu un castel, in care patrunde
un voinic, spre a cuceri inima frumoasei fete de imparat, ascunsa in iatacul
tainuit.

in fragmentul al doilea, fata de imparat constati efectele venirii
Zburatorului si in taind il cheama: — ,, Zburdator cu negre plete, vin’ la
noapte de ma fura“. Ascensiunea sentimentului de iubire 1n sufletul fetei de
imparat o remarcam in fragmentul al treilea, cand eroina se contempla,
asemeni lui Narcis, 1n oglinda si constata ca este frumoasa: ,,Cum cd ea —
frumoasa fata — a ghicit ca e frumoasa “.

Avem o evaziune in basm, dar, in acelasi timp, in vis: ,,4/ vietii vis de
aur ca un fulger, ca o clipa-i*, iar unitatea o da trairea sentimentului de
iubire. Clipele de bucurie sunt urmate de cele de durere din fragmentul
cinci. Zburatorul, potrivit destinului sau, trebuie sa dispara. Fata de imparat,
parasita, traieste clipe dramatice: ,,S-au facut ca ceara alba fata rosa ca un
mar*. Ea este alungata, dar mai apoi si batranul crai, ,,cu barba-n noduri®,
trimite zadarnic crainici ca s-o giseasca si s-o aduca inapoi. In fragmentul al
saptelea, Zburatorul se intoarce sub forma unui voinic, numit Calin. El
gaseste fata dupa sapte ani intr-o coliba, unde trdia ascunsad cu baiatul ei.
Este o evaziune romanticd in naturd, dar in acelasi timp, prin descrierea
realistd, un fragment din viata sociala. Fragmentul al optulea este cel mai
bine realizat, sub aspect poetic, si cuprinde nunta din codru dintre Calin si
fata de imparat. Este un fragment de basm, dublat de o nunta alegorica intre
un fluture si o floare (,,mireasa viorica ‘), alegorie care ar vrea sa defineasca
parca iubirea prin metafora ,,un fluture pe-o floare .

b) Fragmentul al optulea din poemul Cdalin (file din poveste)
construieste o imagine a unei nunti, ca in basmele populare, asa cum o va
relua George Cosbuc, In Nunta Zamfirei, cu alte mijloace artistice.

Este un tablou romantic, sugerand mitul comuniunii dintre om $i natura.
Astfel, ,,Pare-ca si trunchii vecinici poarta suflete sub coaja, / Ce suspind
printre ramuri cu a glasului lor vraja”. Masa imparateasca este langa
codru, langa lac si adund Imparati §i imparatese, veniti ,,din patru parti a
lumii*, ,, Feti-frumosi cu par de aur, zmei cu solzii de otele, / Cititorii cei de
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zodii §i sagalnicul Pepele . Craiul este gatit cu mitra, cu schiptru si sade pe
perine de puf. Nunul mare este mandrul soare, iar nuna este mandra luna,
sugerand o imagine din Miorita, dar mai ales din balada populara Soarele si
Luna, ceea ce da poeziei un profund caracter de specific national.

Modelul de frumusete, In conceptia poporului romén, este mireasa
printesa. Ea are ,,par de aur moale“, fata 1i este ,,rosie ca marul“, ,,0 stea in
frunte poarta“. Florile albastre, pe care le are in par, sugereaza imaginea
iubitei din poezia Floare albastra a lui Mihail Eminescu.

Alegoria nuntii gazelor sugereaza pregdtirea si desfasurarea nuntii
imparatesti. Furnicile duc sacii de faina, ca sa coacd pentru nunta paine si
colaci. Albinele aduc miere, cariul face cercei, greierele este vornic, un
bondar zice un cantec, fluturele este mirele, alti fluturi ii fac o suitd, tantarii
joaca rolul de lautari, mireasa este o floare delicatd, viorica. Felul in care
mireasa viorica isi asteaptd sfioasd, in dosul usii, mirele este o atitudine
umand. Un greier crainic sprinten sare pe masa imparateasca §i-si cere
iertare pentru faptul ca pornesc si gazele o nunta alaturi.

Alegoria nuntii gizelor are o nuanta ironica. Fluturii sunt ,,sagalnici si
berbanti“, bondarul ,rotund in pdntec / Somnoros pe nas ca popii
glasuiegte-ncet un cdantec”, fluturele mire are ,,musteata rasucita‘. Este o
subtild nota de critica sociala, cu aluzii evidente la epoca. Se poate face o
analogie cu poezia Concertul in lunca de Vasile Alecsandri. Alegoria este
un procedeu venit din literatura clasicistd. Gasim deci si in aceastd poezie
romantica elemente de realism si de clasicism.

¢) Stilul eminescian se caracterizeaza printr-un imaginar romantic de
basm, prin originalitate si muzicalitate, prin simplitate §i profunzime, prin
specific national, prin marea varietate a mijloacelor de versificatie. Pentru a
construi imaginea feerica de basm a nuntii, in codru, Eminescu utilizeaza
metafore ca: ,iarba... de omat”, , codri de arama*, , padurii de argint”,
,cuibar rotind de ape*, , bulgari fluizi”, dar si personificari: ,trunchii
vecinici poarta suflete sub coaja / Ce suspind printre ramuri cu a glasului
lor vraja*“, , Langa lacul care-n tremur somnoros si lin se bate”, ,, suspina-
n flori molatic*” pentru a sugera profunda comuniune dintre om si natura.
Epitetele au o deosebita expresivitate: ,,Fata-i rosie ca marul “, ,, par de aur
moale”, , fosnea uscat®, , bulgari fluizi“, , sagalnicul Pepele“, , tapan,
drept®, ,,somnoros i lin se bate”, fiindca ele sunt integrate in structura
unor metafore gi a unor metonimii, sau au sunete care dau asonante.

Metonimiile sugereaza, prin efecte, cauzele care le-au produs: ,.de
noroc i-s umezi ochii®, , Fata-i rogie ca marul”, ,lacul.. se bate”,
impletindu-se cu metafore, epitete si personlﬁcarl ca 1n expresiile poetice:

WImplu aerul viratic de mireasmd §i rdcoare®, ,,In cuibar rotind de ape,
peste care luna zace”, , sar in bulgari fluizi*, ,, curg in rauri sclipitoare “.
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Din aceastd impletire a mijloacelor de stil rezultd expresii specifice lui
Eminescu, rezultd acea originalitate si densitate a stilului.

Alegoria nuntii sugereaza comportamentul uman cu vadit caracter de
umor spre a obtine, prin contrast, o paraleld intre exceptionalitatea eroilor
romantici si caracterul de duzind, de gaze, al eroilor de tip social: ,,vornicel
e-un grierel”, ,, tantarii lautarii“, ,, Cu musteata rasucitd sede-n ea un mire
Sflutur”, fluturii sunt ,sdgalnici si berbanti”, bondarul somnoros este
wrotund in pdntec” i pare a rosti un cantec, albinele ca niste femei harnice
aduc miere, 1n timp ce furnicile, asemeni unor servitoare ,,ducand in gura de
faind marii saci“, coc pentru nunta ,.si pldcinte, si colaci*.

Eminescu stie sa dea valoare elementelor de versificatie, utilizand rima
rard: otele—Pepele, rastoace—zace, rima asonantd: omat—tamaiet, rima
variatd, adica verb cu substantiv: pund—luna, rima bogata: rangul-hangul,
sprinten—pinten, rima interioara: nuna—luna, mare—soare, precum §i cuvinte
cu valoare onomatopeica: ,,murmuitoare “, ,, bazdit .

Apropierea de limbajul popular se face, folosind cuvinte ca: ,,omat ",
,colb®, , hangul®, , zdrumicate®, , rastoace”. Gasim o abundentd de
elemente narative si de dialog, care dau un caracter spontan stilului.

16.12. Mihail Eminescu — Luceafirul

a) Poemul Luceafdrul este o sintezd a universului eminescian, fiindca
in el gdsim toate temele (natura, iubirea, mitul, istoria, omul §i societatea,
constiinta, poetul si poezia), modelul noetic (conceptele, legile, principiile,
simbolurile, categoriile), punctul nalt al evolutiei eului poetic, programul
estetic, specificul national, mesajul filosofic, modelele esentiale. De aceea
tema si ideea, cu care incepe o analiza literara clasicd, sunt mai greu de
definit.

Compozitia poemului este realizata din patru tablouri. in primul tablou
este dezvoltatd idila dintre Luceafar (Sfantul Soare — Hyperion) si fata de
imparat, prefiguraind motivul Zburatorului tratat si in poemul Calin ( file din
poveste). In tabloul al doilea avem idila dintre pajul Catalin si Catalina. In
tabloul al treilea se dezvoltd dialogul dintre Demiurg si Hyperion, iar in
tabloul al patrulea — izolarea Luceafarului.

Subiectul poate fi interpretat in mod diferit: fie ca o dezvoltare a
motivului Zburatorului, fie ca o dezvoltare a mitului Sfantul Soare, fie ca
drama omului de geniu, fie ca o poveste de dragoste, fie ca dezvoltand

Motivul zburatorului este prezent prin faptul ca Luceafarul, ca si
zburatorul, se arata fetei de imparat, o determind sa se indragosteasca de el
si apoi dispare. De fapt, este o prelucrare a elementelor basmului Fata din
gradina de aur, cules de un german Richard Kunisch si tiparit in Germania
intr-o carte de calitorii. in basm, la nasterea fetei de imparat ursitoarele i
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prezic un destin tragic, de aceea impdratul o inchide intr-un castel, pe un
munte de clestar inaccesibil. Fata este vidzuta de un zmeu, care se
indragosteste de ea, dar fata 1i cere sa devind muritor. Plecat sa obtinad
conditia de muritor, zmeul lipseste mai mult timp si un fiu de imparat, cu
ajutorul unor obiecte miraculoase, izbuteste sa ajunga la fata de imparat si
sd o elibereze. Tinerii sunt vazuti de zmeu, care se raizbund, omorand-o pe
fata de imparat, iar feciorul de impérat rdméne s-o plangad toatd viata.
Basmul ridica problema incompatibilitatii dintre lumi §i aceastd problema,
prefiguratd in idila Floare albastrd, devine o problema corelativa la tema
iubirii. De aceea credem cd prima problema ar trebui enuntatd prin iubirea
si incompatibilitatea ca fir narativ principal al poemului.

b) Iubirea este o tema a universului eminescian, enuntatd, la un anumit
moment, In poemul Luceafdrul ca o lege (,, Primind o altd lege* va spune
Luceafarul) si-i va da in fata Demiurgului contur prin versurile: ,, Reia-mi al
nemuririi nimb / Si focul din privire, /Si pentru toate da-mi in schimb /O
ora de iubire... ).

Iubirea primeste, ca prima forma de valoare, dorinta (,, Astfel dorinta-i
gata ™), raportatd la eroina. Luceafarul, ca reactie, participa printr-o forma
spiritualizata (,,[i cade dragd fata*). Ascensiunea iubirii se exprima prin
ridicarea ei la valoarea de dor (,,De dorul lui si inima / Si sufletu-i se
imple ). Reactia, ca mod al legii reactiei, este prin valoarea de aprindere:
,9i cdt de viu s-aprinde el”. Aici avem si primul element al
incompatibilitatii, sugerat prin contrast in versul: ,,Spre umbra negrului
castel“. Lumea eroului este a luminii, lumea eroinei este a umbreli,
sugerandu-se o subtild influenta a filosofiei lui Platon. De aceea asistam la o
schimbare a ipostazei eroului, care din luceafir—astru devine , mreaja de
vapaie“. Metafora defineste modelul de modelare prin catharsis al
Luceafarului-Hyperion, prin care el i construieste fetei de imparat aspiratia
spre lumea luminii, spre cer, spre absolut, spre etern. Eroina simte aceasta
prezenta subtila a Luceafarului in ipostaza de lumina: ,,Ea il privea cu un
surds, / El tremura-n oglinda“. Simbolul oglinda sugereaza valoarea de
,,constiinta de sine’ a Luceafarului, de aceea iubirea devine o vibratie a
congtiintei, o stare de constiintd. Eroii se intalnesc pe acest plan al
constiintei. Eroina trece in starea de vis, spre a comunica direct de la
constiintd la constiintd cu Luceafarul: , lar ea vorbind cu el in somn, /
Oftand din greu suspina: / — O, dulce-al noptii mele Domn, / De ce nu vii
tu? Vina!“. lubirea primeste, deci, valoarea de punte de legatura intre
Luceafar si eroind, legatura care se realizeaza pe planul constiintei, ceea ce
face posibild evolutia Luceafarului, care ascultd invocatia eroinei (,, Cobori
in jos, luceafar bldand, / Alunecdand pe-o razad, / Patrunde-n casa si in gand /
Si viata-mi lumineaza! ), desi distanta fizicd dintre eroi este mare. Reactia
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lui este de a-si schimba ipostaza, devenind filger, asa cum va mai deveni in
drum spre Demiurg (,,Si s-arunca fulgerator®, , Pdarea un fulger
nentrerupt ).

Ipostaza de ,, mdndru tdanar®, de ,,tanar voevod*, de ,,mort frumos cu
ochii vii** este o proiectie In constiinta eroinei, este o ipostaza spirituala, pe
care Luceafarul o ia din iubire, spre a veni in lumea eroinei: ,, Ca in camara
ta sa vin, / Sa te privesc de-aproape, / Am cobordt cu-al meu senin / Si m-
am nascut din ape“. Tubirea lui este exprimata deplin, oferindu-i s devina
doamna a lumii, in care o cheama: ,, O, vin!’ odorul meu nespus, / Si lumea
ta o lasa; / Eu sunt luceafarul de sus, / lar tu sa-mi fii mireasa.* Este o
lume spirituald, in care ea sd aiba un rol conducator: ,, Colo-n palate de
margean / Te-oi duce veacuri multe, / Si toata lumea-n ocean / De tine o s-
asculte. Eroina il vede , frumos"™, , ca un inger®, sugerand ipostaza
angelicd a Luceafarului, insd incompatibilitatea dintre lumi este deplin
exprimata: ,, Cdci eu sunt vie, tu esti mort, / Si ochiul tau ma-ngheata“. De
aceea croina refuza propunerea facutda de Luceafar (,lar tu sa-mi fii
mireasa ‘) si-i spune: ,, Dara pe calea ce-ai deschis / N-oi merge niciodata “.

Al doilea moment al dramei incompatibilititii este declansat de
wubirea—dor: ,,Si dor de-al valurilor Domn / De inim-o apuca*“, traita de
eroind, care rosteste pentru a doua oara invocatia, dar de data aceasta el ,, Se
stinse cu durere”, adica are o reactie inversa, fiindca noua ipostaza ia fiinta
,,din a chaosului vai“. El este solar: ,,Si soarele e tatal meu, / lar noaptea-
mi este muma;* de aceea vine ,,Scaldat in foc de soare*. Mitul Sfantul
Soare este bine conturat si el asociaza mitul Stelelor-Logostele: ,, O, vin’, in
parul tau balai / S-anin cununi de stele . Ipostaza este insa demonica: ,, O,
esti frumos, cum numa-n vis / Un demon se aratd, *“ de aceea el o cheama in
lumea cereasca, a creatiei, ca sa joace rolul sugerat de versul ,, Si luna intre
stele ™, adicd al valorilor mitului Sfanta Luna.

Incompatibilitatea revine ca un laitmotiv, rostit de asta data de
Luceafar: ,, Au nu-ntelegi tu oare, / Cum ca eu sunt nemuritor, / Si tu esti
muritoare? . Luceafarul crede c@ iubirea poate rezolva problema
incompatibilitatii, de aceea afirma: ,, Da, ma voi naste din pdcat, / Primind
o alta lege; / Cu vecinicia sunt legat, / Ci voi sa ma dezlege*, pleaca la
Demiurg sa ceard conditia de muritor, ca zmeul din basmul Fata din
gradina de aur.

in tabloul doi, iubirea are forma unui joc, propus de pajul Catalin: ,, Si
ca sa-ti fie pe deplin / lubirea cunoscuta, / Cand sarutindu-te ma-nclin, /
Tu iardsi ma sarutd “, joc in care eroina treptat intra: ,, Mai nu vrea, mai se
lasa“. Este modelarea prin mimesis, prin gesturi de tandrete, care sa
provoace o dragoste lumeasci: , Cind fata mea se pleacd-n jos, / In sus
ramdi cu fata“. lubirea, modelatd prin catharsis, este prezentd in sufletul
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eroinei sub forma unei aspiratii: In veci il voi iubi si-n veci / Va ramdnea
departe...”

Iubirea atinge cel mai inalt punct in tabloul trei, cdnd,ajuns la Demiurg,
Hyperion isi oferd nemurirea pentru o ora de iubire: ,, Reia-mi al nemuririi
nimb / Si focul din privire, / Si pentru toate da-mi in schimb / O ora de
iubire...”. Este cel mai inalt punct de axiologie romantica din literatura
universald. Valoarea unei ore de iubire este mai mare ca nemurirea.
Eminescu Inca nu intelegea cé iubirea este eternd, ca Dumnezeu este iubire.

in tabloul al patrulea iubirea devine evaziune in naturd. Catilin si
Catalina si-au pierdut identitatea, devenind ,,doi tineri singuri. Modelarea
prin mimesis a iubirii lumesti a iesit biruitoare: ,, Abia un brat pe gat i-a pus
/ Si ea l-a prins in brate ...". Aspiratia catre cer, modelata de Luceafar, o
mai face pe eroind si rosteascd invocatia schimbatad si fard efect.
Incompatibilitatea a devenit definitiva: ,,Ci eu in lumea mea ma simt /
Nemuritor §i rece .

¢) Mitul aduce dimensiunea de specific national a universului poetic,
creat de Eminescu. in acest sens, gisim, in Luceafdrul, o mitologie
autohtona, reprezentatda de Dumnezeu — Fartatul, cosmocrator, sugerat de
Demiurg, Sfantul Soare, Luceafarul de noapte, Zburatorul, sugerate de
Hyperion, mitul Sfanta Luna sugerat de fata de impéarat, mitul Stelelor-
Logostele, Cerul Tata (,, i cerul este tatal meu ), mitul Pamantul-Muma
prin metonimie devine marea, mitul genezei (,, Vedea ca-n ziua cea dintdi /
Cum izvorau lumine®), mitul ingerului (, Un inger se aratd*), mitul
demonului (,, Un demon se arata ™).

Aceste mituri sunt transfigurate artistic de Eminescu, interferate in
constructia imaginii Luceafarului — Hyperion, a fetei de imparat, a
Demiurgului — Cerul Tata, avand rolul de a sugera ipostazele diferite ale
eroilor. Astfel, Luceafarul ca astru este apropiat de mitul Luceafarul de
noapte, ca fulger de mitul Zburatorului (asa 1l gasim si la I.H. Radulescu),
ca demon si inger in proiectiile din constiinta eroinei, ca Hyperion in fata
Demiurgului.

Imaginea eroinei se construieste prin sugerarea miturilor Sfanta Luna
(,,Si luna intre stele”), mitul Fecioarei (,, Cum e Fecioara intre sfinti“),
mitul Stelelor-Logostele (;, S-anin cununi de stele*).

Mitul genezei are o mare putere de a sugera momentul trecerii de la
creat la increat, cand Luceafarul — Hyperion ajunge la Cerul Tats,
Demiurgul cosmocrator: (,,Si din a chaosului vai, / Jur imprejur de sine /
Vedea, ca-n ziua cea de-ntdi, / Cum isvorau lumine; ). Trecerea dincolo de
aceasta limitd o poate face doar in ipostaza de gand: , El zboard, gand
purtat de dor, / Pan’ piere totul, totul .
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Mitul Sfantul Soare cuprinde acest episod, in care Fat-Frumos, Sfantul
Soare, vrea sd se insoare cu sora sa, Sfanta Lund, ca in balada populara
Soarele §i luna. Dar acest lucru nu este permis si cei doi eroi primesc
aceasta sanctiune de a fi mereu in contratimp pe cer. De aceea Sfantul Soare
incearcad sd se insoteascd cu o frumoasd muritoare, ceea ce formeaza
substanta narativa a poemului Luceafarul.

Cele sapte ipostaze ale eroului de astru, lumina, fulger, inger, demon,
gand, Hyperion au in vedere rolul diferit, pe care trebuie sa-1 joace eroul in
lumi diferite. El este un actant, fiindcd nu face voia proprie, ci a
Demiurgului, este construit pe o Lege, reprezintd constiinta de sine, ca
dimensiune a constiintei universale, si schimba, printr-o continud
metamorfoza, sapte ipostaze, contine In sine un ideologem — nucleu
generator — ca o0 samanta a unui univers.

d) Tema constiintei, Impletitd cu tema poetul si poezia, 1si gasesc in
poemul Luceafarul punctul cel mai inalt al unei evolutii, realizata de-a
lungul celor saptesprezece ani de creatie literara. Poetul este intr-o continua
si febrild cautare a unui model uman, care si-1 defineasci. In romanul
neterminat Geniu pustiu, el este Toma Nour, in Sarmanul Dionis este
Dionis, in Strigoii este Arald, in Scrisoarea III este Mircea. In poeziile Sara
pe deal, Floare albastra, Si daca..., Glossd, devine constient de aceasta
cautare, renunta la masca unui personaj i cautd un drum in interior, drumul
constiintei de sine. In Luceafirul, el realizeazi cea mai completd imagine
despre sine, traind cu subtilitate toate metamorfozele eroului.

Ipostaza de astru, de mit al Luceafarului de noapte, este contemplativa
ca cea din poezia Glossa (,,Ci eu in lumea mea ma simt / Nemuritor si
rece”, ,, Tu ramdi la toate rece”). Ipostazele de inger si demon, care-si au
punctul de plecare in poezia Inger si demon, sunt arhetipuri construite pe
principiul platonic Frumosul (;, O, esti frumos, cum numa-n vis ), ca in Oda
(in metru antic) (,, Pururi tanar, infasurat in manta-mi*).

in poezia Impdarat si proletar, este sugerat conceptul de om—lumini
(,,spuneti ca-i omul o lumina“), iar ideea de lumina revine, in Floare
albastrd, sub forma metaforei ,,rduri in soare”. ldeea capatd o altd
infatisare sub forma omului de geniu, a celui ce are in el ,, /umina
congtiintei* (,, batranul dascal®), in Scrisoarea 1. In poemul Luceafirul,
ipostaza de /umind a eroului principal este sugeratd prin metafora , mreaja
de vapaie*, dar si ,,scaldat in foc de soare*.

Ipostaza de fulger este de deplasare pana la limitele creatiei (,, Vedea,
ca-n ziua cea de-ntdi, / Cum isvorau lumine ), dincolo de care spre a putea
penetra constiinta in sine sau Sinele Suprem (,,Jur imprejur de sine”), el ia
ipostaza de gand (,, El zboara, gdnd purtat de dor ).
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Prin ipostaza Hyperion, el devine o parte a acestei constiinte universale,
asa cum in Bhagavad-Gita poetul este o ipostaza a acestei constiinte. De
aceea Demiurgul ii raspunde: ,, Dar moartea nu se poate*. Intr-o varianta
publicata de editia Perpessicius, Demiurgul aratd cauza, descoperindu-i ca
este din el a treia parte, ,, constiinta de sine*, pe care Luceafdrul o
reprezintd, adica este o componenta a constiintei universale.

Conceptul de poet — constiintd nationald din Revedere, gaseste in
Luceafarul exprimarea de poet — constiinta esteticd si poet — ipostaza a
constiintei universale. Eminescu a fost dornic s atinga aceasta treaptd, unde
cuvantul genereaza lumi, fiindca este simanta arhetipala a universului, este
mantra, formula arhetipala, rostitd arhetipal, la momentul arhetipal, asa cum
o va spune in Ta twam asi, sau cum i-o propune Demiurgul (,, Vrei sa dau
glas acelei guri, / Ca dup-a ei cantare/ Sa se ia muntii cu paduri / Si
insulele-n mare? ). Este Cuvantul credintei crestine din Sfanta Evanghelie.

e) Modelul intelectului eminescian (nous-ul), discutat vag prin
caracterul filosofic, este pe deplin exprimat in Luceafarul. Acest model are
ca nucleu un sistem de gandire legica, alcatuit din: legea iubirii (;, Primind o
alta lege*”), legea armoniei si echilibrului (,, Pe miscatoarele carari /
Corabii negre duce”), legea discriminarii (,,Eu sunt vie, tu esti mort",
,,Cercul vostru stramt”, , sfera mea”), legea intelegerii (insight —
iluminarii) (;, Desi vorbesti pe inteles, / Eu nu te pot pricepe”, , Tesdnd cu
recile-i scantei / O mreaja de vapaie“), legea reactiei (,,Se stinse cu
durere”, ,,Se aprindea mai tare”), legea reflectarii (,,El tremura-n
oglinda*, ,,Si din oglindd luminis / Pe trupu-i se revarsa ), legea identitatii
(,,Dar moartea nu se poate). Numarul exemplelor, prin care se comunica
acest sistem, este mult mai mare.

Principiile primordiale: apa (,,Apa unde-au fost cazut*), aerul (,, Prin
aer rumene vapai‘), focul (,,Scaldat in foc de soare”), pamantul
(,, Pamantu-n lung si marea-n larg”), Impreuna cu principiile platonice:
Frumosul (,, 0, esti frumos, cum numa-n vis ), Adevarul (,, Venea plutind in
adevar®), Legea (,,Primind o alta lege®), Binele — Demiurgul, Armonia
(,, Cum isvorau lumine®) si cu principiile kantiene: Timpul (,,Si vremea-
ncearcd in zadar®), Spatiul (,, Din goluri a se naste ) alcatuiesc un sistem,
din care mai fac parte principiul feminin, reprezentat de eroina (,, Cum e
Fecioara intre sfinti / Si luna intre stele”), si principiul masculin (,,Si apa
unde-au fost cazut / In cercuri se roteste, / §i din addnc necunoscut / Un
mdndru tanar creste ).

Sistemul conceptual eminescian cuprinde un grup de concepte
filosofice clasice asimilate profund, asa cum arata Titu Maiorescu prin
expresia ,, idei generale”. Dintre acestea amintim: fortuna labilis (,, Ei doar
au stele cu noroc / Si prigoniri de soarte”), carpe diem (,,Hai s-om fugi in
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lume ), panta rhei (,, Pe miscatoarele carari*), homo mensura (,, Tu vrei un
om sd te socoti”), lumea ca vis (,,Caci o urma adanc in vis ), lumea ca joc
(,,Daca nu stii, ti-as arata / Din bob in bob amorul*), lumea ca mit (,, lar
cerul este tatal meu / Si mumd-mea e marea®), lumea ca univers al
afectului (,, De dorul lui si inima / Si sufletu-i se imple ).

Modelul noetic eminescian este amplu. El cuprinde -categorii,
simboluri, mituri, reprezentari, raporturi, care nuanteaza atat de profund
textul, Incat expunerea lui améanuntitd n-ar putea fi cuprinsa decét intr-un
spatiu echivalent cu o carte.

f) Modelul estetic eminescian are o structurd romantica, pe care se
grefeaza elemente realiste, clasiciste, de facturd baroca si chiar simboliste.

Structura romantica se exprima, in primul rand, prin caracterul
exceptional al eroilor (Hyperion, fata de imparat, Demiurgul), prin
caracterul exceptional al intdmplarii (Sfantul Soare vrea sd ia ca mireasa pe
cea mai frumoasd pamanteana). Acest lucru este subliniat din primele
versuri: ,, A fost odata ca-n povesti, / A fost ca niciodatd, / Din rude mari
imparatesti, / O prea frumoasa fata . Caracterul exceptional al eroinei este
de unicat (,, i era una la parinti), de valoare arhetipald sugerata (;,, Cum e
Fecioara intre sfinti / Si luna intre stele”), ceea ce-i dd mai multe ipostaze:
fata, Fecioara, luna, Catélina, mireasd, doi tineri fard nume, chip de lut.
Caracterul de exceptie al eroului este dat de dimensiunea lui de actant. El
face voia Demiurgului (,, In locul lui menit din cer / Hyperion se-ntoarse*),
este structurat pe o lege (,, Primind o altd lege ), are sapte ipostaze (astru,
lumind, fulger, inger, demon, gand, Hyperion), este o dimensiune a
constiintei universale. Exceptionalitatea eroinei este la nivel de arhetip.

Apoi tema, eroii, conflictul, subiectul sunt structurate pe sentimentul de
iubire. Avem o pretuire a folclorului prin mituri, versificatie, basm, o
evaziune in vis, in basm, in naturd; avem o cultivare a fantasticului ca
trasaturi esentiale ale romantismului. La acestea adaugam faptul ca poemul
este o specie romantica; avem o serie de procedee specifice, contrastul si
antiteza, modelul vegetal sugerat.

Elementele clasiciste, in Luceafarul, sunt mai putine decat in alte
poezii eminesciene. Gasim insa o suitd de concepte filosofice clasice, care,
prin totalizare, dau rationalismul ca trasaturd a clasicismului. Avem armonia
si echilibrul ca lege sugerata la momentul si locul genezei lumii, la locul
unde ea se recreeazd mereu: ,, Vedea ca-n ziua cea de-ntdi / Cum isvorau
lumine”, fiindca legea armoniei si echilibrului, sintetizatd in simbolul
luminii, genereaza si sustine creatia.

Caracterul moralizator 1l gasim in finalul poemului, cand eroina devine
,,chip de lut“, iar Luceafarul ,, nemuritor §i rece .
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Elementele realiste, prezente in poezii ca Impdrat si proletar,
Epigonii, Junii corupti, Scrisoarea III, sunt doar subtil prezente, in
Luceafarul, prin versuri ca: ,, Ei au doar stele cu noroc / Si prigoniri de
soarte .

Elementele de baroc le gasim in jocul erotic dintre Catalin si Catalina,
in conceptul de mimesis, devenit lume ca joc; in conceptul de carpe diem,
pe care este modelatd eroina in finalul poemului, devenind din exceptionala
un ,, chip de lut*“.

Se poate discuta despre faptul cd Eminescu este un precursor al
simbolismului, prin caracterul arhetipal simbolic al eroilor in imprejurari
arhetipal-simbolice, prin faptul cd tema, eroii, conflictul, subiectul au o
continud corespondentd Intre microcosmos $i Macrocosmos.

g) Modelul creativ eminescian este de cel mai inalt nivel, adica
emergent, si acest nivel este exprimat prin ideologemul luce, ca samanta din
care s-au generat actantul, textul, ideea poeticd, conceptul de constiinta,
modelul noetic, modelul estetic, imaginarul, raportul dintre om si univers.

Imaginarul eminescian este de tip romantic, fiindca este alcatuit pe
contrast. Lumea Luceafarului, caracterizata prin lumina, este conturata prin
cuvinte ce contin particula ,, luce “ (Luceafar, straluce, lucesc) sau sugereaza
lumina (,,scantei”, ,,mreaja de vapaie*“, , fulger” , , isvorau lumine®, , foc
de soare”, , lumina si-o revarsa®“, ,raza“, , coroana-i arde”). Lumea
eroinei este a umbrei (,, umbra negrului castel ), a noptii (,, corabii negre ).
Avem si imagini ale increatului: ,, Cdci unde-ajunge nu-i hotar, / Nici ochi
spre a cunoaste, / Si vremea-ncearcd in zadar / Din goluri a se nagste*,
precum si simboluri, care redau nuantele conceptului de constiinta ca:
oglinda, ochi, apa, vis, ocean, palate de margean; sau care sugereaza
dimensiunea cosmica a universului eminescian: ,, Un cer de stele dedesupt,
/ Deasupra-i cer de stele .

Structura mitica este profund conexatd la ideologemul luce, fiindca
toatd mitologia autohtona: Cerul Tata, Sfantul Soare, Sfinta Luna, Stelele,
Luceafarul sunt generate din lumind, cand Fartatul a aruncat toiagul in
Sfintele ape si a iesit bradul cosmic, din a carui lumina s-au nascut. De
aceea Luceafarul poartd In méana un toiag, ca Fartatul, fiindca toiagul este un
simbol al puterii creatoare.

Ideologemul genereazd si metaforele de tipul: ,,mreajd de vapaie”,
., luminis“, ,,Si din oglinda luminis*, , isvorau lumine*, ,, cununi de stele ",
., S-aprinde iaragsi soare*, pe ideea de lumina.

Din el se desprind coordonatele esentiale ale universului poetic,
actantul Hyperion, metaforele, simbolurile, miturile, modelele creative,
problematica, specificul national, trasaturile esentiale ale stilului sau, altfel
spus, timbrul unic, evolutia eului, penetrarea constiintei universale. El
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caracterizeaza marile personalitati creative si Eminescu este un unicat, prin
modul in care a creat metafore, expresii, texte, simboluri unice.

16.13. Mihail Eminescu — Glossa

Poezia Glossa este o meditatie pe concepte filosofice clasice, care pune
in discutic doud modele de viatd, doua concepte diferite despre poet si
poezie. Modelul poetului militant a fost exprimat deplin in poezii cum sunt:
Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie, Epigonii, Impdrat si proletar,
Scrisoarea II, prin articolele sale politice si polemice. Modelul poetului,
constiintd nationala si sociald, contemplativ, este al filosofului preocupat de
marile probleme ale destinului uman, ale sufletului, la care adera in a doua
parte a activitatii sale creatoare si este prezent in poezii ca: Luceafarul, Oda
(in metru antic), Glossa, Si daca...

Compozitional, poezia este o glossa, adicd o poezie cu forma fixa, in
care versurile din prima strofa sunt dezvoltate in cate o strofd, iar ultima
strofa este prima strofa inversata.

Publicata in 1883, ea este, in mod evident, o sintezd mai buna, mai
clara, lipsitd de elemente narative, a modelului contemplativ-estetic, o
apropiere de conceptul de poezie pura, sustinut de estetica simbolista.

Titlul nu vizeaza doar explicarea formei fixe, ci si sensul de limba, de
explicatie, de raspuns, de concluzie la intrebarile pe care poetul, ca in
poezia Criticilor mei, si le punea: ,,Unde vei gasi cuvantul ce exprimd
adevirul?“. In poemul Luceafirul, adevirul este turnat in modelul unui
erou (,, Venea plutind in adevar®), care este viu si reflectd drumul spre
constiintd, avand drept consecintd izolarea omului de geniu.

Se discutd, in general, despre conceptul de ataraxie, preluat de la
Schopenhauer, care Inseamna negarea vointei de a trai, izolarea spiritului,
concentrarea in sine, eliberarea de mrejele magiei, méanuite de demonul
Mara. Este un punct, cétre care converge filosofia indiand, pe care a
cunoscut-o Eminescu.

Conceptele filosofiei clasice devin motive poetice, Intr-un text
simplu,decantat, fard personaje, fard elemente narative, fard podoabe
stilistice.

Conceptul de panta rhei, sugerat prin: ,,Ce e val ca valul trece”, este
dezvoltat in sens moralizator, pe baza unei analogii intre miscarea naturii,
ritmurile universului, si migcarea umana, ritmurile sociale. Ele alcdtuiesc un
vartej, o continud momeala (,, Cu un cantec de sirend, / Lumea-ntinde lucii
mreje; / Ca sa schimbe-actorii-n scend, / Te momeste in varteje; ). Scopul
este de a impiedica eliberarea spiritului (,, Tu pe-alaturi te strecoard, / Nu
baga nici chiar de seama, / Din cararea ta afara / De te-ndeamnd, de te
cheama*®), dar ,, Vreme trece, vreme vine “.
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Conceptul de fortuna labilis, sugerat de versuri ca: ,, Nici incline a ei
limbd / Recea cumpdn-a gandirii / Inspre clipa ce se schimbd / Pentru
masca fericirii, / Ce din moartea ei se naste / Si o clipd tine poate,”, se
interfereaza lumea ca joc: ,, Privitor ca la teatru / Tu in lume sa te-nchipui:
/ Joace unul si pe patru, / Totugsi tu ghici-vei chipu-i,” sau de mimesis de
factura baroca, ca si hybris: ,, Lumea-ntinde lucii mreje .

Conceptul de autonomia esteticului, prezent in finalul poemului
Luceafarul (,,lar eu in lumea mea ma simt / Nemuritor si rece ), de factura
clasicista, devine in Glossa (,, Tu ramdi la toate rece ).

Pentru conceptul de homo mensura, prezent in versul ,, Daca stii a lor

mdsurd “, precizam ca, de fapt, cititorul este indemnat sd opteze pentru
conceptul de armonie si echilibru, specific pentru cel ce intelege legic
lumea, devenind un om de principii, jucand un rol arhetipal, asa cum il avea
Hyperion in Luceafarul.
Glossa si devine un conflict exprimat direct. Autorul nu se mai ascunde in
spatele unor eroi, ci transeazd direct problema raportului dintre spirit si
natura, In modul filosofiei indiene. Spiritul devine constient de rolul sau de
centru al universului si nu mai vrea si ia parte la drama naturii, nu-si mai
asuma roluri, ca In poemul Luceafarul. El devine autonom, desprins de
lume, instrdinat. Cei ce nu cunosc filosofia indiand si n-au meditat pe
Bhagavad—Gita sau Upanisade discutd despre soarta omului de geniu.
Spiritul opteaza pentru absolut si respinge relativul lumii materiale, sociale.
Glossa devine, astfel, un moment de cristalizare mult mai accentuata a
spiritului eminescian. De aceea textul este simplu, fara podoabe stilistice, si
reprezintd o etapa de evolutie mult mai avansatd a eului, decat cea din
Luceafarul. Poetul se regaseste pe sine: ,, Regdsindu-te pe tine*. Doctrina
renuntérii se deosebeste, in crestinism, de modelul filosofic indian, adoptat
de Mihail Eminescu. intre filosofie si religie exista o deosebire esentiali.
Filosofia isi propune sa-l invete pe om sa traiascd dupd anumite principii §i
sd moara frumos ca Socrate. Religia il invatad pe om sa dobandeasca viata
vesnicd. Acest lucru Incepuse sa-1 inteleaga si Eminescu, de acest lucru ne
convinge prin poeziile: Rugdciune, Invierea, Résai asupra mea, Colinde,
colinde, Dumnezeu si om.

16.14. Mihail Eminescu — Odi (in metru antic)

Tema acestei meditatii este clasica si anume fortuna labilis.

Ideea este aceea a raspunsului dat de toate filosofiile, care-1 invatd pe
om s trdiasca si s moara demn: ,, Nu credeam sa-nvat a muri vrodata, /
Pururi tanar, infasurat in manta-mi*.

Motivul il formeaza aceasta imagine despre sine a poetului, care, cu
senindtatea abstractd, de care vorbea Maiorescu, traieste intr-o evaziune
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romanticd: ,, Ochii mei naltam visatori la steaua/ Singurdtatii“, in lumea ca
vis a universului sdu, agsa cum o marturiseste in Luceafarul.

Iubirea, ca tema fundamentald a universului poetic, este sugerata printr-
o metonimie: ,,Suferintd tu, dureros de dulce...”, aga cum o traia si
Luceafarul-Hyperion: ,, Se stinse cu durere*. De aceea, ca si Hyperion, vrea
sa guste voluptatea mortii, fiindca iubirea §i moartea sunt corelative: ,, Pdn-
in fund baui voluptatea mortii / Neindurdtoare . Eminescu presimtea ca va
fi ucis.

Tubirea este aprinderea rugului launtric al patimii: ,,Jalnic ard de viu
chinuit ca Nessus, / Ori ca Hercul inveninat de haina-i; / Focul meu a-I
stinge nu pot cu toate / Apele marii*.

Iubirea este un vis, care incendiaza viata, sufletul, spre a desprinde
spiritul de lume: ,, De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet, / Pe-al meu
propriu rug, ma topesc in flacari...”. Intrebarea chinuitoare pentru el este
dacd metempsihoza sau renasterea spirituald crestind, nasterea a doua oara,
pe care o discutda Domnul lisus Hristos cu Nicodim, este posibila:

,,Pot sa mai reinviu luminos din el ca / Pasarea Phoenix?”

Ca si In Luceafarul, poetul doreste aceastd desprindere de iubirea
pamanteasca, care-i doar un mod de inlantuire a spiritului, spre a-l
impiedica sa se elibereze: ,, Piard-mi ochii turburatori din cale, / Vino iar
la sdn, nepasare trista; / Ca sa pot muri linistit, pe mine / Mie reda-ma!".
Existd o consonantd interioard cu poezia Glossd, in sensul regasirii, este
momentul in care spiritul, devenit constient de sine, se izoleaza ca si in
Luceafarul, nu mai vrea si ia parte la drama Naturii, la creatie, ca si in
Glossa izolandu-se si fiindu-si suficient siesi. Poetul sdvarseste renuntarea
arhetipald, care aduce linistea interioara, i face posibila reintegrarea sinelui
individual (atman) in Sinele Suprem (mahatman). In crestinism este intrarea
in viata monahald cu cele trei voturi: castitate—curdtie, sdrdcie si ascultare.

16.15. Mihail Eminescu — Rugdciunea unui dac

Rugdciunea unui dac este o meditatie pe tema fortuna labilis, dar si pe
tema Sinelui Suprem, deci o poezie filosofica, si nu o ,, rugdciune “, adica o
inchinare facutd cu evlavie fatd de Dumnezeu, desi are accente de imn
religios. Textul este realizat pe doud modele de gandire. Modelul crestin
european se interfereazda cu modelul indian din Upanisade si din textele
budiste. Eminescu cduta sa reconstituie nivelul arian al specificului national
prin comparatii la cultura indiana, de aici si titlul poeziei. Poeziile Tat twam
asi, Kamadeva, Scrisoarea I marcheaza momente ale acestei cautari.

Interpretarea, ca o meditatie a acestei poezii, presupune o discutie
asupra problemelor, pe care le ridica.

Problema dogmei Preasfintei Treimi, revelata crestinilor in general si
ortodocsilor in special, inseamna, de fapt, o cunoastere directd, dar si
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indirectd a lui Dumnezeu. Cunoasterea lui Dumnezeu poate fi naturala si
supranaturald. Ea se poate realiza pe cale catafatica, adica prin afirmare, pe
cale apofatica, adicd prin negatie, generativa, adicd prin creatie,
contemplativa, adica prin extaz, directa prin teofanii, adicd nemijlocitd, cum
au trait-o sfintii. Atributele lui Dumnezeu sunt:

a. Aseitatea. Dumnezeu exista de la Sine §i pentru Sine, este invizibil,
incomunicabil, neimpartibil, desi are trei ipostaze: Tatal, Fiul si Sfantul
Duh. El este propria-I cauza. Isi descopera existenta prin Cuvéantul Sau,
adica prin Domnul lisus Hristos. El este Alfa si Omega, inceputul si
sfarsitul, Cel ce a fost, este si va fi, Atotstiutorul, Pantocratorul sau
Atottiitorul.

b. Spiritualitatea este atributul cel mai usor de stabilit, dar cel mai greu
de exprimat, fiindca ,, Duh este Dumnezeu* (Ioan 4,26).

c. Atotprezenta, fiindca e Duh absolut. Dumnezeu este aspatial, de
aceea nu are limite, nu poate fi cuprins, masurat, inteles, este omniprezent,
omniscient. El creeaza spatiul si timpul, universul si omul; el le poate
transforma sau sa le faca sa dispara.

d. Vesnicia, fiindca Dumnezeu face dupa vointa Sa timpul sa existe.

e. Neschimbabil, fiindca nu se schimba nici in Sine, nici in hotararile si
cuvintele Lui, care sunt eterne.

f. Intelepciunea, fiindca , Toate cu intelepciune le-ai ficut” (Psalmi,
103,25).

Toate fiintele, cerul, pamantul au o alcatuire, o randuial, o intele